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RESUMO

Este trabalho tem como proposta a analise da cgdstrde uma identidade mexicana sob a
perspectiva de David Alfaro Siqueiros. Este artiétaim personagem importante para a
compreensao das transformagfes ocorridas na sdeied@exicana sob o0 contexto
revolucionario. A Revolucdo Mexicana conseguiladiizar e comprometer toda a sociedade
e, devido a grande participacao popular nos lesaetggendrou a necessidade de se repensar
este contingente populacional, ultrapassando decgualitico-militar, afetando sobremaneira

a cultura. O movimento muralista, do qual Siqueifasia parte, foi significativo nessa
questdo, uma vez que buscou representar as clagsaternizadas inserindo-as no discurso
oficial. Sob esta perspectiva é valido destacaregaealise da construcdo das identidades esta
intrinsecamente ligada ao imaginario politico eiaodNos paises latino-americanos e em
especial no México, objeto desse estudo, essadrelesta diretamente ligada a nocdo de
mesticagem. Nao podemos discutir identidade meaisam levarmos em consideracao essa
questao que € cristalina no movimento muralistareseqiientemente na obra de Siqueiros.
Esse processo identitario € essencial para qudividno possa engendrar a nagao haja vista
que possibilita a integracdo entre individuo e extmile, mesmo ocorrendo de forma
contraditoria, pois inclui e exclui simultaneamerfssim, a énfase desse trabalho consiste,
pois, na compreensdo de como o contexto histéredaano subsidiou o discurso identitario
siqueiriano.

Palavras-chave Revolucdo Mexicana, muralismo, mesticagem, Siqsei



ABSTRACT

This work has for proposal the analysis of the toietion of a Mexican identity under the
perspective of David Alfaro Siqueiros. This artist an important character for the
understanding of the transformations occurred enNlexican society under the revolutionary
context. The Mexican Revolution succeeded in natitig and involving the whole society
and, due to the great popular participation inupesings, engendered the need to rethink this
population contingent, surpassing the political amlitary character, and greatly affecting the
culture. The muralist movement, on which Siqueitosk part, was significant to this
question, since it tried to represent the infeclasses, inserting them in the official discourse.
Under this perspective it is valid to point outttiiae analysis of the construction of identities
is intrinsically connected to the social and poéti imaginary. In the Latin-American
countries and especially in Mexico, object of ttigdy, this relationship is directly connected
to the notion of miscegenation. We cannot discusxidan identity without taking into
consideration this question that is crystallinghe muralist movement and consequently in
the work of Siqueiros. This identitary process ssemtial for the individual to engender the
nation since it makes possible the integration betwindividual and society, despite its
ocurrence in a contradictory manner, since it idekiand excludes simultaneously. Hence,
the emphasis of this work consists in the comprele@anof how the Mexican historical
context supported the Siqueirian identitary disseur

Keywords: Mexican Revolution, muralism, miscegenation, ®iqus.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema o estudo sobre a agéstrde uma identidade
nacional mexicana na perspectiva de David Alfagu&iros. Para tal empreitada torna-se
fundamental analisar a obra do artista tendo carfumee o contexto de sua producéo.

Sob esta perspectiva, € valido observar que o®étdlmarcou o processo de
formacdo das identidades, ndo sé no México, ma&mérica Latina de modo geral. Do
inicio do século até os anos 50 houve em todo @ineorie uma efervescéncia cultural que
pode ser exemplificada nos diversos movimentoseictigais e artisticos que procuravam dar
conta desta elaboracéo identitaria. O movimentoahstsa mexicano € um exemplo desta
questdo. A identidade nacional construida sob ecaspla valorizacéo da cultura popular foi
algo bem caracteristico no México.

O muralismo representou a proposta de construcaant nova identidade,
possuindo uma relacdo com a educacao, rompendaaoodo de representacao identitaria
até entdo estabelecido. Destarte, a identidadecarexifoi representada e oficializada por
meio dos murais, que buscaram estabelecer umaoetatgre o presente e o passado pré-
hispanico, mas que, ao mesmo tempo, evidenciavanpremcupacdo iminente da
contextualizacdo do México no panorama universal.

Para a compreensdo do movimento muralista comce pdot constructo da
identidade nacional mexicana, sdo necessarias alfjueflexdes para uma apreensdo mais
global acerca dos marcos deste movimento. Desdeussprimoérdios o muralismo mexicano
esteve relacionado as circunstancias historicasetalo vinculado a experiéncia humana que
apontava para a necessidade de profundas mudaociass.s Fruto de uma conjuntura
histérica especifica, em que o apelo a unidadeatarse fulcral, o movimento foi gestado
fundamentando-se em trés valores capitais: o nalciorpopular e o revolucionario, buscando
valorizar e retratar o que ficou conhecido conmdéxico profundpdestacando a importancia
de indios, mesticos e trabalhadores de modo gMlconstrugcdo de uma nagdo mais
inclusiva houve a materializagdo de um projeto,tre€lo na perspectiva de uma nova
identidade a ser construida; uma identidade que ne@iasse o passado colonial e pré-
hispanico, mas integrasse-o a modernidade almej@tsmo em distintas narrativas

fundadoras, as “raizes” histéricas foram buscadetenpassado e integradas ao contexto



11

revolucionario, de modo a engendrar uma identidedgonal, ainda que a proposta partisse
de uma elite politica e intelectual.

A Revolucdo Mexicana e o muralismo interligam-senealida em que o contexto
revolucionario, ao dinamizar e comprometer todac@eslade, afetou sobremaneira a cultura
do pais e consequentemente forneceu subsidiosequieasr de base para a construcdo de
uma identidade nacional.

Segundo lanni (1993, p.22 - 23), a Revolucdo Mewcaxpressa e simboliza
varios problemas fundamentais das sociedades -Jathawicanas. Em geral, eles se
relacionam com o processo histérico de formacadpalm, permeado pela luta pela terra e
conquista de direitos politicos. Mas esta quest@® foi exclusivamente mexicana, mas
bastante geral a toda a América Latina. Assinenmatproposto por esta dissertacao insere-se
num contexto mais amplo que se refere aos estudbee sas especificidades latino-
americanas. Sob este aspecto, vale destacar gies petudos ha, geralmente, uma tendéncia
em homogeneizar toda a histdria do continente.aDfesima as especificidades de cada pais
nao sao apreendidas. Embora muitas semelhancasrpess encontradas, é importante notar
que simultaneamente existem situacdes histériczersdis, ou seja, cada pais possui uma
histéria propria, permeada por um jogo de for¢casas uma combinacdo de formas de vida,
tradicdes e culturas dispares.

Na tentativa de explicar a situacdo latino-amedcanfeita uma infinidade de
analises, sobressaindo-se talvez, aquela quezntaponto de vista do dominador, em que a
idéia da conquista é intrinseca a histéria da Acaéltiatina e esta esta “destinada a viver
outras histérias, mas nunca a sua prépria” (BRW®B1,p.148).

Assim, toda a histéria da América Latina foi peaghe por toda uma reflexéo
filosofica que legitimava a dominacgéao européia movo continente”. Enrique Dussel (1993,
p.44) destacou que a conquista, por exemplo, foptonesso militar pratico e violento que
inclui dialeticamente o “outro” como “si mesmo”.tes'outro” é negado, subsumido, tendo
que se incorporar a uma totalidade dominadorateNsestido ha a caracterizacdo da América
como um lugar a parte da civilizagdo, no maximolugar que exprime uma possibilidade no

futuro, como destacou Hegel:

No que se refere a seus elementos, a América agméerminou sua formacao... A
América (Latina) é, por conseguinte, a terra darfut Em tempos futuros se
mostrara sua importancia histérica. Mas como paifuturo a América ndo nos
interessa, pois o fildsofo nao faz profecias (H&§eDUSSEI, 1993, p.19).
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Esta idéia encontra-se bastante difundida no aenédcial, a América
desempenhando um papel secundario, existindo senmmurgue foi “descoberta” pela
Europa, mesmo porque a historia destes paises@itaapoiada em diretrizes européias. As
producdes historiograficas de uma maneira gergr@m construir uma historiografia o0 mais
homogénea possivel. Embora haja uma aceitacdo rtienpienento a historia da expanséo
cultural da Europa e, por consequéncia, uma ides¢fio com os valores embutidos neste
processo de expansao, ha também a necessidadénigidedo que é ser latino-americano,
tornando-se cogente uma “sintese propria” que eendlaes legitimidade social e cultural. A
idéia de América Latina sintetiza diversos temasmspectivas distintas, diferentes visbes da
histéria.

Pesquisar sobre a América Latina implica, portamto,interesse em romper com
estas perspectivas que ndo levam em considerasguetauliaridades, permitindo assim uma
renovacdo historiografica, uma ampliacido e reay@tiadestas abordagens tradicionais. E
inegavel que a identidade historicamente fundadauté da experiéncia conflitante entre
regime colonial e propostas nacionais e liberacoentes da relacdo paradoxal que mescla
autonomia politica, dependéncia econdmica e mugitijalde dos elementos que compdem a
nacdo. Esta pesquisa é continuidade de um trabaliccado durante a monografia
apresentada ao final do curso de graduacdo. Nam@teento a investigagéo foi centrada na
andlise entre o Muralismo e a construcdo da idetichacional mexicana na década de 1920
através da avaliacdo de projetos identitarios erstsdo com o movimento muralista.
Durante o processo de pesquisa o trabalho apreseanpmssibilidade para um projeto de
mestrado através de uma analise mais profundappestadada, sobretudo na Universidade
Federal de Goias, que nos permita perscrutar egteriante movimento cultural na obra de
um de seus principais representantes: David ABgoeiros

Sob este aspecto, cabe ressaltar que o estudontizcio da identidade ocupa um
lugar fundamental para novas abordagens, uma vezeumite compreender 0S processos
que permeiam tal constituicdo. A identidade é unionue integracdo entre individuo e
sociedade, em que o individuo, ao apoiar-se em meradria coletiva, pode legitimar tal
integracao.

Quanto ao processo metodoldgico, cabe ressaltaesfaetrabalho ndo pretende
realizar tal analise sob a perspectiva da histfaiarte, uma vez que a proposta consiste na
énfase do papel politico e cultural da construgdama identidade nacional sob a 6tica de

David Alfaro Siqueiros. Assim, mesmo utilizando @sodirso pictorico siqueiriano, a
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perspectiva que norteard este trabalho é a doiprstoriador, enquanto investigador que
procura apreender 0 processo historico que estageims expressam.

As imagens séo fontes de evidéncia historica di&egmente negligenciadas ou
negadas por historiadores como se ndo pudessemocoumpa analise histérica. Ao
observarmos obras de um determinado periodo devesgiar conscientes das
particularidades referentes ao periodo e das peigpe do autor diante de uma cultura
diferente da sua e isto ndo impede que por meiasl@mnagens se acrescentem detalhes e
informacdes sobre atitudes e valores da épocagstsmunhos sobre o passado oferecidos
pelas imagens sdo de valor real, tanto suplemenigumhto apoiando as evidéncias de outros
tipos de fontes, como os documentos escritos (BURKE4, p.234-35).

A utilizacdo da pintura para representacdes iderdag pode representar a
consciéncia de um determinado grupo que busca inegise. Assim, a devida
contextualizacdo das imagens no espaco-tempo & gefspectiva do artista pode demonstrar
a propagacdo de valores. A utilizacdo de imagema pao sécio-politico ndo deve ser
reduzida a uma mera tentativa de manipulacédo da&mppublica, mas deve contribuir para
debates concernentes a formacao da identidadeeatdey novos horizontes metodoldgicos.
No caso de Siqueiros, estas imagens serdo intedaetiliando-se aos manifestos, artigos e
cartas, uma vez que estes se relacionam de fotniaseta as concepc¢des do artista sobre a
funcao social da arte. Portanto, todo este matsiae como suporte para a reflexdo acerca
da construcdo de uma determinada identidade nadciona

No primeiro capitulo a proposta é contextualizpesspectiva siqueiriana dentro
do quadro que se instalou no México apos a revolygdrtindo do governo de Porfirio Diaz,
perpassando por diversas fases deste conturbadd@ei histéria mexicana e dos ideais que
0 permeavam. Deste modo, o chamado “problema ineicguas variadas interpretacdes
devem ser considerados. Michiel Baud (2006, p.tléS)aca que a historiografia recente tenta
mostrar que as populagdes indigenas mantiveranfaterdes modos parte de sua autonomia
cultural e politica e freqlientemente conseguiraaptat-se a circunstancias adversas. Por
outro lado, as comunidades indigenas mantiveraenasstulturais, sociais e econémicas que,
em certa medida, reproduziam a idéia colonial depidblicas separadas”. Desta forma
seguiram sua propria trajetoria histérica, ora @osando-se de forma oposta ao Estado
oficial, ora aproveitando as oportunidades econasjiservindo-se da legislagéo, instigando o
governo a proteger seus interesses mediante demangetestos. A presenca de setores
populares nas lutas sociais questionou e/ou rentegoias tradicionais sobre a capacidade de

luta de trabalhadores e camponeses. Assim, te@muos José Vasconcelos, Manuel Gamio,
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Samuel Ramos foram alguns dos nomes que se preacugam esta questdo. Foi neste
contexto que o movimento muralista definiu sua®tdres, que foram interpretadas de
diferentes maneiras por seus integrantes.

O segundo capitulo tem como objetivo apresentaridDAlfaro Siqueiros ao
longo do processo revolucionério, enfatizando arpretacdo do proprio artista e de seus
contemporaneos dos acontecimentos mediante camagvistas, manifestos e imagens.
Serrano (1997, p.16) afirma que ha um empenho @araea figura histérica de Siqueiros
entre o homem, o artista e o politico. Octavio Rax,exemplo, enfatizou que as obras de
Siqueiros e Rivera podem ser apreciadas desde ejaen sabstraidas suas convicgdes
politicas. Porém, pode-se inferir que na pratitaeparacdo ndo é possivel, uma vez que 0s
individuos ndo sdao um todo homogéneo, mas assurierandes nuances que se interligam,
formando uma determinada personalidade. Assimya ad artista deve ser compreendida a
partir da relacdo entre arte, politica e sociedade.

O terceiro capitulo serad destinado a analisar aguimagens de Siqueiros,
contextualizadas em momentos distintos da histarexicana, mas que evidenciam a
perspectiva do artista sobre a identidade destaonag proposta de identidade apresentada
por Siqueiros demonstra a ambiguidade entre essgacaminhos tomados pela revolugéo. A
Revolugcdo Mexicana nunca fora marxista, mas, nanémt murais que apresentavam esta
ideologia foram patrocinados pelo governo. Tal ®taencia a relagcdo conflituosa entre o
Estado patrocinador e as idéias veiculadas pelosisau

Esta dissertacdo pretende, portanto, compreendas eoobra de Siqueiros pode
contribuir para a andlise da construgdo de umarrdetada identidade mexicana. A
construcdo das identidades esta estruturada ngeespao tempo, que age sobre o campo da
experiéncia com forca destituidora; esta forca psele de diferenciacdo, bem como de
integracdo, resultando em movimentos culturais tideivs. Entretanto, o processo da
construcdo desta experiéncia no presente é feitvést da rememoracdo, ou seja, da
reinterpretacdo do passado. A pesquisa da perspelt David Alfaro Siqueiros é uma
proposta de revisdo deste periodo de valorizacdarda mexicana como representacao

identitaria que se vincula a América Latina de nrarempla.
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CAPITULO 1
A IDENTIDADE MEXICANA NO CONTEXTO
REVOLUCIONARIO E MURALISTA

Por minha raca falara o espirito.
José Vasconcelos

A proposta identitaria de David Alfaro Siqueirosveleser compreendida no
interior do projeto de ressignificacdo da identaladexicana, no qual os governos pos-
revolucionarios buscaram inserir a nacéo dilacepsdas embates na Revolu¢cdo Mexicana,
iniciada em 1910. Para os nossos propositos, ndenpus deslocar a figura de Siqueiros
desse contexto emblematico e sobretudo do Muralistegicano, movimento artistico e
cultural que serviu como suporte para as concepci@esrtista. A Revolucdo esteve
intrinsecamente relacionada ao processo da formdgdmcionalidade, pretensamente mais
inclusiva, por conta da significativa participagadigena e camponesa nos enfrentamentos
com 0 exército constitucionalista e, por isso, par@ompreensdo dessa relacdo faz-se
necessaria uma reflexdo sobre o contexto revoladme as idéias que o permeavam.

A Revolucdo Mexicana foi a primeira das grandeslt@bes do século XX. Sua
proposta consistiu na idéia de transformar radieatmo pais por meio da reforma agraria, da
industrializacdo e da tecnologia; o projeto eraesap a condicdo de pais dependente
econbmica e politicamente, instaurando um paisl “fiesi mesmo”, considerando a
diversidade étnica da nacéao.

Nesse sentido, um processo revolucionario deveyseendido sob o aspecto
que se refere a percepgdo dos atores politicoe sotsua condigcdo no presente e suas
perspectivas concernentes ao futuro. Esse cerdtme para que se estabeleca a interacéo
de dois componentes capitais: a difusdo de umnsento sobre a necessidade de mudancas
nas estruturas sociais e as respostas do atuahaisNesse contexto, reveste-se de extrema
importancia a existéncia de uma vanguarda revaildcia, que pode ser organizada em um
partido politico e/ou em “foco”; ou seja, deve est@anizada em torno de algum objetivo e
este deve ser subsidiado por uma propaganda er@oelaboracdo ideologica que forneca os
elementos necessérios para encarnar nas masseal ageidolucionario (BOBBIO, 1986, p.
1130).
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Manuel Gamio (1992), em obra publicada em 191@&laagob o impacto da fase
armada da Revolucao, enfatizou que a Revolugdoddeaiocorreu por duas motivacdes de
ordem histérica: a conquista e o carater da dordmaspanhola, que motivaram fenbmenos
sociais desfavoraveis, como o desnivel econdmitre @s classes sociais, a heterogeneidade
das “racas” que engendraram a populacéo, variegldiferenca de idiomas e o antagonismo
entre os diferentes niveis culturais da popula¢dma o autor, a Revolucdo, em ultima
instancia, constituiu-se num conjunto de movimestmsais de defesa, de conservacao, uma
vez que tentou transformar os fendmenos desfavisranefatores que, por meio do consenso
espontaneo ou incitado, possibilitassem o desemmwehto nacional. Nesse sentido, a
Revolucdo foi um “acontecimento natural”, dianteutke processo que chegou ao seu apice
sob o governo de Porfirio Diaz, que se prolongowsétulo XIX até o século XX (GAMIO,
1992, p. 167-168).

Por sua vez, Octavio Paz afirmou que a “empresaueionaria” foi pautada na
idéia de consumar em curto prazo e com o0 minimsadeficios humanos “uma obra que a
burguesia européia realizara em mais de cento gi@nta anos”, essa empresa elegeu o
Estado como o principal agente da transformacaialsot seja, ficaria a cargo deste efetuar
a devolucao e reparticdo de terras, escolas, batedgmento para os camponeses, dentre
outras iniciativas fundamentais para fazer emengia nagcao menos excludente (PAZ, 1992,
p. 156-157).

Caracterizada frequentemente como uma revolucao idéras, a Revolucao
Mexicana aparentemente ndo apresentou programakecdogia revolucionarios. Nunes
(1999) enfatizou que no inicio a Revolucado ndossr®u um programa claro, coerente, que
representasse, efetivamente, determinada classezeHam conjunto de planos, projetos,
proclamacdes aparentemente sem unidade; contudmaogtante perceber que mesmo com
essa incoeréncia aparente, todas essas nuancevaagdo Mexicana apontavam para uma
questdo fundamental. Havia a necessidade de muglaagaestruturas sociais, econémicas e
politicas; a sua incoeréncia seria decorrénciadiaria heterogeneidade do México. Destarte,
0 autor destaca que em todas as revolucfes s@sadgias se radicalizam durante o conflito,
0s programas ganham distintas dimensdes durant'cegso (NUNES, 1999, p. 146).

E justamente essa auséncia de um programa prégoacgba por outorgar
autenticidade e originalidade populares a Revolugéasicana, adaptando, refletindo e/ou
prolongando ideologias da época. Sob esta perspeaabe ressaltar a importancia dos
antecedentes revolucionarios, dos dilemas e cosfljue reverberaram na sociedade,

provocando uma &ansia por mudancas estruturais.sé-azecessaria, para uma melhor
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compreensao do processo revolucionario, uma abemiadp periodo em que governou
Porfirio Diaz, pois este momento engendrou a efplosvolucionaria de 1910.

A situacdo econdmica do Meéxico depois da indeperidé(l810-1821) era
complexa, pois sua principal fonte de riqueza, ieida@ide mineira, encontrava-se com a
producdo desorganizada. A agricultura estava esi@ta e a questdo da posse da terra era
central. A fragilidade econGmica e a dispersaoaiag que pouco ou nada tinham a ver entre
si permearam todo este periodo e constituiam uneag@anconstante de desmembramento do
pais (PRADO, 1994, p.23).

Durante a reforma de 185fbram suspensas as organizacdes politicas plurais,
pois os partidos tradicionais foram dissolvidogniReneceu um partido Unico, o porfirista, e
nele despontavam duas tendéncias distintaisilesta e amilitarista. No interior da tendéncia
civilista surgiu outra ramificacdo, a dogntificos formada por homens de negdcios e por
renomados intelectuais da época (NUNES, 1999, p.56)

Os cientificos adotaram a filosofia positivistassaadocao permitiu a burguesia
“forjar” novos privilégios sociais. Essas idéiaondereceram um projeto social inovador,
que implicasse mudancas de fato, ou seja, as e8p#rgpopulares ndo foram levadas em
consideracdo. Excetuando-se o periodo dos emisdie$ouve superacdo do regime politico
vigente, marcado pelo regime de excecao.

Havia a necessidade de uma “filosofia de ordendga de uma igualdade entre
os homens foi substituida pela “sobrevivéncia ddsrapto”. A “mascara positivista” nédo
tinha como objetivo precipuo ludibriar a populacéosim encobrir os verdadeiros
beneficiados do regime. Octavio Paz afirmou qua&sdsdéias nao justificavam as hierarquias
sociais para os “excluidos”. Essa nova filosofia tiitha nada a oferecer aos pobres; sua
funcdo consistia em justificar a “consciéncia deeelPor meio da adoc¢do do positivismo, a
ditadura completou a “obra da reforma”: a ruptuwwen® passado colonial. A verdade estava
embasada nas “verdades da ciéncia”.

O esquema da reforma, o grande projeto histdricdianee o qual o México se

fundava a si mesmo como uma nacdo destinada aaBearedentro de certas
verdades universais, fica reduzido ao sonho e atdpiseus principios e leis se

! Periodo caracterizado pelas transformacdes deecdiberal que tinham como objetivo transformaviéxico

em Estado-Nagdo. Foi marcado pela queda do ditaatonio Lopez de Santa Ana. Octavio Paz (199216).1
destacou que a Reforma foi um movimento inspiragiman filosofia universal que afirmava os principéms
liberalismo europeu, mas que na pratica ndo pravacoascimento de uma burguesia forte; pelo coatrar
favoreceu o desaparecimento da propriedade conmdigkena e conseqiientemente o surgimento de un@ nov
casta latifundiaria. Dado importante desse perfoda Constituicdo de 1857 que, dentre outrasctaristicas,
confirma a lei de expropriacdo e proibe as orggdis civis de possuirem bens imobilidrios, comtoitm de
gerar uma mao-de-obra livre.
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transformam numa armadura rigida, que sufoca aanesgontaneidade e mutila
nosso ser. (PAZ, 1992, p.121)

Sob o governo de Diaz, que assumiu seu primeircdatanem 1876, houve
incentivo total aos investidores estrangeiros etasuieis mexicanas foram modificadas em
beneficio destes. As leis de Diaz propiciaram astiimincdo de companhias de agrimensura,
com o objetivo de desbravar terras para desenvaluwea colonizagdo de tipo europeu.
Contudo, o principal desdobramento dessas medalasgnfa avassaladora incorporacdo de
terras indigenas, uma vez que estes, em sua graad®ia, ndo possuiam titulos de
propriedade reconhecidos pelas leis do pais nodgm®rimedida exigida pelo governo para
legalizar a propriedade fundiaria (NUNES, 19990p.3

A ditadura de Diaz foi conservadora, inspirada & de progresso e ciéncia,
respaldando-se nos “milagres da industria” e deelsomércio. Os intelectuais do periodo
valorizavam as obras de Comte, Spencer e Darwinpamtas passaram a imitar 0s
parnasianos e os simbolistas franceses. Outra @uanstra um aspecto bem distinto, pois
essa modernizagdo ocorreu atendendo aos intexdssEspresarios e proprietarios de terras,
que as adquiriram principalmente por meio da exjof@o das terras da Igreja ou mediante
negocios publicos com o regime. Para 0os campormeEse ou hada mudou em relacdo ao
periodo colonial, como destacou Paz (1992, p. 118):

Na verdade, o porfirismo € o herdeiro do feudalisrotonial: a propriedade de
terra se concentra em poucas maos e a classeajogefrios de terra se fortalece.
Mascarado, enfeitado com as roupagens do progrdasciféncia e da legalidade

republicana, o passado volta, mas ja desproviddedandidade. Nada pode
produzir, exceto a rebelido.

Assim, as leis de expropriacdo e de nacionalizagareforma, que propunham
resolver o problema agrario por meio da individzeho da propriedade comunal ndo
obtiveram resultado, dando origem a diversas rasolte comunidades indigenas, que o
governo tratou de reprimir. O problema agrario udesceu no governo Diaz, agravando-se
ainda mais as veésperas da Revolucao de 1910. Dlarftate concentracéo fundiaria, que se
intensificara durante o porfiriato, a destruicdo rdando rural ndo pode mais ser detida,
tornando-se fundamental para a consolidacdo deegoraomia de mercado, em que se inicia
um processo de intensa industrializacdo, que tané&ripara a destruicdo das comunidades
camponesas.

A proximidade das eleicbes de 1910 despertou thstimanifestacées entre
fracOes da classe dominante. Nesse contexto dastaca figura de Francisco Madero, que
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representou uma possibilidade do congresso deknipelo instituto da nao-reeleicdo para

Porfirio Diaz. Madero divulgou o manifesto de “Saris de Potosi”, em que conclamava o

povo a rebelar-se contra o porfiriato. Nunes (198269) ressaltou que este manifesto nao
trazia nenhuma inovacdo quanto as questfes seciat®ndémicas; entretanto, era, em sua
esséncia, um plano politico. O plano ndo apontaaea @ necessidade de combater

monopdlios e privilégios, mas objetivava reforcadaros entre os paises latino-americanos e
melhorar as condi¢cdes de vida do povo mexicano.e Galsaltar que, paradoxalmente,

Madero preocupou-se com a possibilidade de quesuante popular entre os camponeses e
operarios se tornasse incontrolavel, todavia, manseu posicionamento politico dentro dos

preceitos tradicionais.

O estado de beligerancia no México aprofundou amdis a crise do porfiriato.

A situacao politica e social do pais, o crescimatgoclasse média, comércio e industria,
impulsionado pelo capital estrangeiro e utilizaséada mao de obra local, pouco qualificada
e com baixa remuneracédo, ampliava o clima de diggcéocial. Tal processo culminou com a
renuncia de Diaz, assinalando um periodo marcadgqgipes, conflitos pela posse de terra,
violéncia e forte instabilidade econ6mica e pdiitimas que deixou evidente a participacao
popular em todo o processo. A Revolucao Mexicaffimitieamente ndo era uma revolugéao

feita por um pequeno grupo, desvelando que ossidewolucionarios ja haviam alcancado as
massas. Nesse sentido, é valido apontar que osnlwasnitomados pelo processo

revolucionario colocaram em destaque a questaacamalidade mexicana.

Buscou-se legitimar a naco por meio de uma peispdustorica. E importante
ressaltar que a passagem do século XIX para oosétXl foi marcada pela busca de
compreensao da historia, da cultura e da constrdgdmlentidade, sobretudo na América
Latina. Havia uma forte influéncia das interpretg@volucionistas e deterministas, bem
como a idéia de que o desenvolvimento dos divgyeuss se definiria através do meio, raca
e cultura. Legitimar a América Latina historicangeirhplicava, portanto, uma ruptura com
toda uma tradicdo intelectual que, como destacaderiarmente, fora cristalizada sob o
governo de Diaz por meio da filosofia positivista.

A critica ao positivismo constituiu fato importanta histéria mexicana, sendo
uma idéia antecedente a propria Revolugédo, masd@meferecia um novo projeto de reforma
nacional. A Revolucdo foi caracterizada como umgplesdo de realidade”, quando se
configurou a caréncia de um sistema ideolégicone@essidade de melhor distribuicdo de
terras para uma populacdo com forte componenteaa@spN&ao sendo resultado somente da

necessidade de melhoria nas condi¢bes de vida tioimo objetivo recuperar as terras, que
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no decorrer do processo colonial tinham sido “uadag” pelos colonos e latifundiarios. Por
ser uma questdo emblematica no continente e particente no México, a questdo agréaria
esteve presente em quase todos 0s programas estasiflos grupos revolucionarios.

A presenca do indio e do mestico foi decisiva eto t processo revolucionario,
tornando latente a necessidade de se repensablarpética desse contingente populacional,
alijado ou subestimado no interior das politicaklipas. No caso especifico do México pés-
Revolucdo de 1910, essa questdo ganhou énfasempbéicar uma discussdo em que se
colocava em pauta a construcdo da identidade redcidequele pais. Os preconceitos
evolucionistas do darwinismo social e do positivesforam questionados, respaldando-se
teorias que buscavam dar conta da nova realidanikd ,quolitica e cultural; procedia-se a uma
avaliacao histérica da formacdo ndo s6 do mexicaras do latino-americano de maneira
geral. Sob esse contexto a no¢do de mesticageomsegiientemente, o chamado “problema
indio” foram colocados na ordem do dia, no intud® encontrar respostas que pudessem
oferecer novas alternativas a esses grupos.

Assim, o passado pré-hispanico ndo poderia seodgsierado, uma vez que,
nao s6 a sociedade mexicana, mas latino-americgmadéito dessa relacdo de interacao
social entre as sociedades originarias e 0 con®xtmpeu expresso no vinculo colonial; dai a
necessidade de se cristalizar uma determinadaquirspsobre a histéria mexicana, de forma
harmoniosa, sem rupturas, desde o “passado glbriosliigena até o presente. Alguns
autores, como Gamio, enfatizam que o fato de seobdseem importantes zonas
arqueoldgicas com as escavacOes para obras decstiftdura, executadas no México no
periodo pos-revolucionério, ampliou a valorizagéadltura pré-colombiana no pais, levando
as elites governantes a se vincularem mais forteEsrensegmento intelectual para repensar a
nacdo em bases reformuladas a partir da magnitude ienpacto que essas descobertas
desvelaram. Com esse proposito se configurou umspg@siva de se pensar o que foi
denominada a questdo indigena, sobretudo a patipdliticas destinadas aos povos
originarios.

Nesse cenario, o0 indigenismo se apresentou ao ldegon processo historico
que foi revelado pelo “néo indigena”, pela mande&b do “outro”, permeado por ideologias
gue buscavam compreender tal questdo. Essa c#stctereferente ao indigenismo é
peculiar a toda ideologia, uma vez que as ideaspgi@a modo geral, descrevem uma realidade
parcialmente verdadeira com conceitos que a “mémpy o que configura uma “realidade
disfarcada”. Assim, os conceitos do indigenismaiagEsn determinadas nuances de acordo

com o periodo em que sdo problematizados, par&ssqoruma visdo particular de uma dada
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realidade como se fosse a verdade inarredavel.eNssgido, é importante observar que a
traducdo da linguagem ideologica torna-se evidpata quem nao compartilha essa mesma
idéia.

Segundo Villoro (1996, p. 9-10), em todo estudasa@ssa questdo, a dialética
indigenista se expressa por meio de dois pare®weeitos fundamentais, “ser ante si” ou
“ser ante a historia” e 0 “eu” e 0 “outro”. A opgE0 “ser ante a histéria” manifesta a
contraposicao entre um povo considerado como sujere de sua propria historia e cultura
e, a0 mesmo tempo, dominado por outro sujeito fisLo evidenciando, dessa maneira,
primeiramente o colonialismo externo e posteriot@@&ncolonialismo interno. J& o par “eu”
e 0 “outro” evidencia a contraposicao entre umasdaou grupo social que compreende e
julga os indigenas. A alteridade expressa o afastiorem que se encontram as comunidades
indigenas em relacdo a sociedade nacional, umguezparadoxalmente, se difunde a idéia
de que os indios seriam sujeitos de sua prépritdridis mas sua realidade social é
determinada por aqueles que a domirfam.

Qual seria o0 “ser” indigena que se manifestariaamsciéncia mexicana? Como
integrar esses elementos a idéia de nacdo? Divarsdectuais discorreram a respeito do
chamado “problema indio”, a fim ndo sé de equaciam desigualdades vigentes, mas
buscando apontar solucbes para esse problema aeteprrque colocava em xeque a
perspectiva de unidade na construcdo da “nacaocarei Ndo era mais possivel postergar
politicas de inclusdo dos remanescentes autéctpoesnenos impactantes que fossem. Os
discursos em relacdo a alteridade se viam diantdedafio de apontar alternativas viaveis
para que momentos de insurgéncidatede abajocom as dimensdes e desdobramentos do
periodo revolucionario, ndo mais se tornassem y&ssiO consenso em torno desses
pressupostos era possivel, mas a execucdo dessas o transitou pelo caminho da

unidade.

? Este trabalho n&o tem como proposta abordar @mslé@ses do pensamento indigenista, porém é fundaime
enfatizar que tais concep¢des séo essenciais pana@reensdo do processo de formagédo de uma “éDEKL
indigena” e sua relagdo com a construgéo de uméddede mexicana. Villoro (1996, p.15-18) destagoa trés
momentos fundamentais marcaram a consciéncia ingige expressando distintas conceituagfes soles es
elementos. O primeiro deles diz respeito a uma owsdo religiosa que surge a partir do contatoeentr
indigenas e europeus. Nesse primeiro momento, aidanteria sido revelada pela providéncia, assindege
ingressa na histéria universal a partir do momemoque € “descoberta”. O autor destacou que a pledsa
época ocorreu a “aparente incoeréncia em todosinssj tedricos e atitudes praticas” dos individgos nela
viveram. O segundo momento diz respeito a concepeaiustracdo do século XVIII e do cientificismo d
século XIX, que devido a distancia permitiu umaovatdo positiva, tentando revelar a cultura do pstadado
de forma “neutra”; o indio fora convertido, assem algo imutavel. E, por fim, o terceiro momento gue ha
uma preocupacao histdrica e social, que culmina@amdigenismo contemporaneo.
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A idéia de patria apresentada por Manuel Gamio eumligro Forjando Patrig
publicado em 1916, propunha que as representa@ggslativas se compusessem de
representantes auténticos da nacdo, ou seja, eafapies de todas as “racas”, de todos os
grupos sociais dispersos no México. Para o autbtexico era constituido por varias patrias,
que poderiam ser divididas em dois grupos basiaieles cuja populagdo era
exclusivamente indigena e outros cuja populacéenmder considerada como uma “fusédo
harmoniosa da raca de origem indigena e da racaigksn européia”. As patrias de origem
indigena, aspatrias chicas apresentariam um nacionalismo definido, que padser
caracterizado por suas respectivas linguas, méagfess culturais e natureza fisica, mas que
foram esquecidas ou ignoradas por grande parteopalgzdo de origem européia. Esse
desconhecimento constituia-se em um “crime impexgldapara a construcdo da
nacionalidade mexicana, pois sem conhecer as néaegs e caracteristicas dessa populacao
seria impossivel sua incorporacapadria grande

Gamio (1992) apontava também para a deterioraciaaladicdes de indios e
mesticos apos a independéncia: pobreza, ma aligientdalta de educacdo fundamental,
sendo que uma possivel solucdo para essas qussti@a reforma agraria e o retorno de um
sistema agricola comunitario. Nessa perspectivanaria da populacédo formada por pessoas
de “raca” branca preocupou-se somente em fomemtar psoprio progresso, deixando
abandonada a maioria de “raca” indigena. Em algasgs essa minoria branca agiu de forma
consciente, mas em outros se tratava simplesmentenddesconhecimento da natureza, das
aspiracoes e das necessidades daquela parte dagdmpusob este contexto, a antropologia
desempenharia um importante papel, uma vez quedtperm estudo sistematizado por meio
da investigacdo dos aspectos coloniais e das edsdittas contemporaneas.

O indio apresentava aptiddes intelectuais comoqgealoutra “raca”, sendo
irreal a idéia de uma inferioridade inata atribuégdale por alguns segmentos da sociedade
inclusiva. Todos 0s grupos possuiriam, assim, gaptidoes intelectuais em iguais condigdes
de educacéao.

Sob essa perspectiva, o autor destacou ainda pojeudacao de origem européia
contemporanea nao poéde infiltrar-se na populac@idggeéma por dois grandes fatores: o
primeiro, devido a uma resisténcia natural, queegggia populacdo a mudanca de cultura; o
segundo, porgue os motivos dessa resisténcia mAoeafinente conhecidos. Nado se sabe
como pensa o indio; suas verdadeiras aspiracoagrs@tadas. Seria necessario forjar, ainda
que temporariamente, uma “alma indigena” para guedios fossem de fato incorporados “a

moderna nacdo mexicana’. Somente por meio do conbeto da historia indigena pré-
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hispanica, encoberta pelo passado colonial e dasessidades dos indios na
contemporaneidade seria possivel sua incorpor&Am (O, 1992, p. 23-24).

Outro intelectual significativo nessa questéo fosé) Vasconcelos. Critico do
porfiriato, defendia a mesticagem, se contrapoadinta tradicdo que desprezava o indigena
guanto aos que acreditavam na “europeiza¢ao” donmelSm 1925 foi publicada a primeira
edicdo do seu livrd. Raca Cosmica. Missdo da raca ibero-americagra Barcelona. A tese
central do livro destaca que as distintas racasigiodo tendem a mesclar-se cada vez mais,
formando um novo tipo humano. Essa nova raca &em@ada pela selecdo de caracteristicas
especificas de cada um dos povos existentes. ReseoNcelos era necessario abolir toda a
discriminagéo racial e educar todos os homens @s® ba igualdade.

Vasconcelos ressaltava a existéncia humana constitcdda por quatro troncos
raciais: o negro, o indio, 0 mongol e o brancoeEsgsmo, depois de se organizar na Europa,
se convertera em invasor do mundo, predominandeesab outras “ragas”. Todavia,
enfatizava que o predominio branco era temporatepa; serviria apenas como uma “ponte”
para a integracdo de todas as “racas”. Numa pergpetdpica, proclamava: “La civilizacion
conquistada por los blancos, oraganizada por rauéptrca, ha puesto las bases materiales y
morales para la union de todos los hombres en wnatagraza universal, fruto de las
anteriores y superacion de todo lo pasado” (1948).p

Sob essa concepcao, a nacao nao deveria ser isgtayiuma nacao derivaria
de uma preparacao secular e depuracéo de elemprsee transmitem e se combinam desde
“0 comeco da histéria”. Portanto, se o patriotismexicano se identificasse apenas com 0s
“velhos” conflitos entre latinos e saxdes, jamaiegionalismo seria sobreposto pelo futuro
universal de uma nova “raca”. Para ndo renegatrapgeria imprescindivel que se vivesse
com o “alto interesse da racga”; o nacionalismoseesentido, deveria perseguir finalidades
transcendentais, deveria desenvolver-se em causardedestino historico universal”.
Vasconcelos apontava que o elemento indigena ndansé@a em sua totalidade com o
sangue espanhol, mas essa constatacdo era maistappre real; para ele os indios “puros”
estavam “latinizados” porque todo o ambiente tamleStava. Por conseguinte, a idéia de
uma raga pura seria inconsistente, uma vez que @glaacas estdo fadadas a cumprir uma
missdo especifica. Sob esta perspectiva, o indiadar@ outra alternativa a ndo ser realizar
sua adaptacdo “a cultura moderna”, assim como rmcbrado teria outro caminho a nao ser
despir-se de seu “orgulho” e buscar o progressastepor redencdo nas outras castas para no

futuro formar uma “raca plena”.
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A “nova raga’ nao seria um ensaio parcial da natrado seria a raga de uma
SO cor, de tragos particulares, ndo seria umafuaigea, mas uma raga definitiva; a raga feita
com o “sangue de todos os povos”, possibilitandeeadadeira fraternidade” e uma visao
realmente universal, realizando uma missao “sewegdentes na historia”.

No interior dessa perspectiva ndo podemos deixacitde Samuel Ramos,
importante intelectual mexicano que discorreu s@fermacao da identidade mexicana e
suas contradicdes, numa corrente de pensamentdagiaeoposicdo a politica oficial do
Estado. Em seu livrd&l Perfil del Hombre y la Cultura en Méxicpublicado em 1934,
destacou que a influéncia das culturas pré-colomasi@ de antigos costumes e crencas ainda
estava presente na cultura mexicana. Deste modexaano deveria “dar-se conta do que
realmente €”. Seria necessario combater o sentimdat inferioridade que permeia a
construcdo da identidade da “raca”. Esse complexmanifestaria em individuos com uma
preocupacdo exagerada em afirmar sua personalidadestituicio do México enquanto
nacao se deu em um momento em que ja havia um taswchento” da civilizacao européia,
no que concerne as questdes relativas a identidamnomia e a cultura. Esse sentimento de
inferioridade foi agravado com a conquista e cameaticagem. Entretanto, o autor enfatizou
gue este sentimento de inferioridade ndo era ufedadridade “real”, mas uma caracteristica
psicolégica construida ao longo da histéria, dewesér compreendida por meio da
experiéncia da Conquista e Colonizagao; a consg@lmaesse sentimento teria ocorrido na
Independéncia, por representar 0 momento em quevidenciou a necessidade de uma
“fisionomia nacional prépria”. A construcdo de uidantidade nacional tornou-se conflituosa
e a solucdo de tal conflito pautou-se na imitagd&udropa, no que concerne as instituicdes,
criando certas “ficcOes coletivas”, que acabarancpastruir uma identidade considerada por
Ramos como atrtificial.

Sob este enfoque, a psicologia do mexicano sara, gste autor, resultante das
reacOes para ocultar um sentimento de inferioridéalseando a representacdo do mundo
externo de maneira a exaltar o seu préprio “valdmiitar o europeu seria forjar uma
superioridade em relacéo aos outros que sao egsld@ nacdo. O nacionalismo radical nega

a Europa, mas o préprio conceito de nacéo é ingmrta

No podemos proseguir practicando un europeismm;fglero es preciso huir
también de otra ilusién peligrosa, que es la denaricano igualmente falso. Tal
mexicanismo es el que, animado resentimiento cdata lo extranjero, pretende
toda a nuestra vida sobre bases distintas a lahatenido hasta ahora, como se
fuera posible en un momento anular toda la histGRAMOS, 1999, p.90).
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Para Ramos, ao contrario do nacionalismo estataliitara mexicana ndo era
original e distinta de todas as outras; negavaflaéimcia indigena na conformacgédo da
identidade nacional, haja vista que consideravpghial a “passividade da raga”. Portanto,
aceitar a idéia do nacionalismo que afirmava a poioealidade da “raca” mexicana seria
perpetuar a artificialidade nacional. Nesse senid@dencdo do México seria a educacao, a
sabedoria que poderia romper com a exaltacdo dmsfavalores considerados como
auténticos, ou a imitacao “cega” do estrangeir, @0 permitiria 0 pleno desenvolvimento
das potencialidades nativas. O México deveria ratege a cultura universal e para tal
objetivo a educacéo era peca fundamental,essa educacdo deveria servir aos interesses de
uma causa universal, interligando-se, sob estectses concepgdes nacionalistas do Grupo
Cultural del Ateneo de la Juventudue guiaram a politica educacional de José Vastos

Como enfatizado, a preocupacdo concernente a Utaga sobre a identidade
nacional esteve presente em distintas correntedogieas. E interessante perceber que a
idéia da mesticagem como resolucdo da questaatatenincorporada pelo Estado também
despertou criticas, como no caso de Ramos, masetspectiva demonstrava igualmente a
urgéncia da consolidacdo da identidade nacionalocom meio de alcar o México a
modernidade. A insercao dessas idéias se torn@ivebslevido ao processo revolucionario,
qgue buscou ndo sé construir, mas projetar umaiddetd que englobasse a diversidade
cultural mexicana; ainda que considerando as dapéades dos autores, observa-se que
apontavam para a idéia de evocar o aspecto podgivoesticagem, no caso de Vasconcelos e
Gamio, e isto ndo ocorreu aleatoriamente.

Nesse passo, o0 discurso comumente denominado dgicanista esteve
presente desde 0s primeiros contatos entre oseugap os habitantes do “Novo Mundo”,
mas sua consolidacdo somente efetivou-se muito tarais, nos anos 40 e 50 do século XX.

Irlemar Chiampi Cortez (197®nfatizou que embora difiram os objetivos e o terrde sua

% 0 Ateneo de la Juventud, fundado em 1907, apesardd formar um todo homogéneo, engendrou uma
ruptura intelectual com o ideario positivista preeeno porfiriato. O nicleo atenista foi formadao jmbelectuais
como Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia, AlfonegeR, José Vasconcelos y Jesls Acevedo, dentasoutr
A associacdo se constituiu de advogados, histavadintores, literatos, contribuindo para umaaotante
reflexdo sobre a nacionalidade na Hispano Amétiitra. principio, a tarefa fundamental do Atenegfoipiciar
reunies de pequenos grupos para leituras e refiexBosteriormente, por meio de conferéncias paslic
passaram a criticar a ideologia positivista domi@ag@om o advento do movimento armado e dos cotafson
dos diversos grupos da Revolugdo mexicana, algosssdus componentes participararam efetivamente da
revolucdo, como foi o caso de José Vasconcelosseu#iou ao grupo obregonista. Dentre os desdobraos

da atuagao desse grupo, ha que se destacar atlbatd expressdo conforme convicgdes politicagipsdp
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discusséo, a idéia predominante nessas analiseteégae a mesticagem compde 0 “signo
cultural da América Latina”, sendo um padrao diferador que funciona como uma espécie
de suporte, que permite reivindicar uma identidatieo-americana. A autora destacou que
no “encalce” da Revolucdo Mexicana houve uma “eafano que concerne ao futuro da
América Latina.

O ideério antipositivista que refutava teorias stad, em voga desde o fim do
século XIX, teve um “degrau” importante na correinmigigenista, que se fortalecia desde os
anos 10, desdobramento da participacéo fundamegmtaidigena no processo revolucionario
mexicano. Nesse sentido, é possivel afirmar que “seistura de sangue e racas” tornou-se
aceitavel para o branco, é justamente porque adua saber, o indigena, adquiriu um
carater de humanidade (CHIAMPI, 1979, p.161-164).

Essas concepcdes iriam influenciar direta ou italinente politicas
governamentais, que pretendiam dar conta do “pmubléndio” nesse contexto. As
perspectivas apresentadas demonstram que seriags@gaea incorporacdo dos indios e
mesticos “a moderna nacdo mexicana’ que se destavar e que rivalizava com outra
proposta bastante difundida, que defendia a criggdama “patria indigena”, considerada
pelos adeptos da assimilagdo como excludente.

No caso especifico do México essa “nova’ identidadeeve estreitamente
relacionada a questédo educacional, haja vista egiendo a concepc¢ao da época, a educagao
propiciaria um meio de “redescobrir’ uma tradicée@ximana comum.

Fato relevante na historia do México € que antes atws 1920 a educacao
estava submetida a grupos restritos e monopolipatialgreja. Villa (1993, p.44) destacou
que os indices de analfabetismo eram alarmaniegjreto cerca de 80% da populacédo. A
constituicdo de 1917 previa, dentre outras questedemocratizacdo da administracao
educativa. Para garantir tal democratizacao faziaesessaria uma acao em carater nacional,
ou seja, ndo era suficiente declarar a educac&aitgralaica e obrigatéria; era necessario
tomar medidas para a efetivagdo da lei.

Contudo, foi na década de 1920, em meio a uma iftstabilidade politica, que

a eleicdo de Alvaro Obregba presidéncia da republica inaugurou o chamadddpe de

* E importante destacar que nesse periodo o Estiidou-se de aliancas tanto com a classe campamesnto
com o proletariado, numa tentativa de pacificac@miicacdo do pais. Uma caracteristica de Obregérsua
capacidade de flexibilidade diante de interessefliamtes. Proclamava-se socialista, mesmo seciposindo
favoravelmente aos interesses de empresas peatslifsstadunidenses. Entretanto, aderiu a programas
alfabetizacdo em massa, procurando integrar dilesemorrentes da revolugdo, buscando, também, a
incorporacdo de chefes guerrilheiros zapatistasxa@cito nacional; nomeou intelectuais radicaisapas
Ministérios da Agricultura e Educacéo e buscouulisica bandeira agrarista a sua imagem.
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construcdo”. Esse momento foi marcado néo so plgitdo da fase armada da Revolugéo e
pelas reformas dos anos 30, mas também por impestainiciativas culturais. José
Vasconcelos foi nomeado pelo presidente para@rigedla Universidade Nacional do México
e posteriormente para o Ministério da Educacaodseasponsavel pelo programa mural.
Para ele, a sociedade se desenvolveria plenamepégtia de trés estagios principais:
material ou guerreiro, o intelectual ou politice espiritual ou estético, no qual o México
“ndo tardaria a entrar”. O projeto de criar umar8cia de Educacéo Federal implicava uma
reforma constitucional. A secretaria de Educacdoli€al— SEP, criada em 1921, segundo
exposicdo de motivos enviada a Camara dos Depytaljesivava “salvar as criangas, educar
0s jovens, redimir os indios, ilustrar a todosferdlir uma cultura generosa e enaltecedora,
nao de uma so6 casta, mas de todos os homens” (VI1993, p.44).

A idéia fundamental do projeto de Vasconcelos agmva a SEP em trés
departamentos principais. O primeiro deles era paDamento Escolar, que teria como
funcdo a integracdo de todos os niveis educatillofmfancia até a Universidade; o segundo
era o Departamento de Bibliotecas, que teria dangjaro suporte educacional por meio de
materiais de leitura e, por fim, o Departament@dbias Artes para coordenar as atividades
artisticas complementares a educag@dundacao de escolas, a edi¢cao de cartilhasagaer
de institutos, o envio de missdes culturais a pedastados refletiu essa transformacao na
metodologia educacional no México. Tal metodologa@tou-se para a necessidade da
valorizacéo da cultura popular.

Toda essa transformacao concernente a valorizacéolira popular no México
esteve relacionada a renovacao artistica que emgiad América Latina de maneira geral. O
inicio dos anos 1920 foi marcado por uma grandeviegéo no campo das artes. O momento
de comemoracdo das independéncias propiciou axdeflsobre as identidades nacionais.
Toda a experiéncia da colonizacdo, compartilhat@aqmntinente, impds uma unidade no que
concerne a lingua e a religido e foi sucedida jptéade independéncia, que se tornaria um
mito, fundamentando a busca dessa identidadeqao#ticultural latino-americana, apesar de
toda a diversidade que o vinculo colonial ndo cgmseapagar. O encontro desses dois
“mundos” distintos, que na perspectiva européianghiae “Descobrimento da América”, foi
arrolado como o ponto de partida para a elaborde&al projeto, haja vista que a imagem do
“outro” € fundamental para a construcdo de umatidade prépria. Tal paradoxo se faria

sentir, também, no campo das artes. A contraposigi’ e “eles” desvincula-se da simples

® http://www.sep.gob.mx/wb/sepl/sepl_Historia_deSER acessado em 20 de janeiro de 2009.
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retérica presente nos discursos nacionalistas ggtarnar um projeto, visando valorizar as
especificidades das identidades nacionais.

Georges Roque (1994) destacou que a oposicaoEuntopa e América é ainda
mais forte devido a idéia de que aquela é a “pramei principal” das partes do mundo.
Assim, temos a oposi¢cdo “culto/inculto” e “culturatureza”. Sob esta égide, a Europa
representaria a Unica parte do mundo em que exiktea e consequentemente, existe arte.

Desse modo, uma primeira alternativa a essa irggoseria a adocao, por parte
dos artistas latino-americanos, do modelo artistio@peu, que configurou uma tentativa de
dirimir a imagem de continente “barbaro”, exotico.

Outra via possivel apontada pelo autor foi o restacultura européia e a busca
por uma arte nacional, de uma identidade naciamaingio de um “regresso” ao passado, que
ocorreu durante o século XIX, no rastro das indd@eaias de muitos paises. Dai a producéo,
em diversos momentos, de uma identidade continémeiale & Europa. Para a construcao
dessa identidade, a “recuperacdo” do passado gpé#ico tornou-se fundamental. Contudo,
identificar-se com o indio ou representa-lo acatracprroborar a imagem do indio imposta
pela perspectiva européia. Deste modo, pode-seirimfee a simples oposicdo a cultura
européia ndo basta para criar outra concepcaoteéeGwnseqientemente, a construcdo de
uma identidade propria deveria equilibrar a nedests de ruptura com a Europa, bem como
integrar as proposi¢des das vanguardas europe@QUE, 1994, p.1119 -1123). Sob esta

perspectiva o autor (p. 1022), enfatizou que:

El problema complejo, fuente de contradicionesrides, era entonces para ellos el
siguiente: querian y necessitaban cortar con el eutopeo, y al mismo tiempo

integrar las aportaciones de las vanguardias easogeor outro lado, querian y
necesitaban cortar con el arte nacional regiomaligie se hacia en Ameérica,
volviendo sin enbargo a las raices indigenistasdngC solucionar esas

contradicciones, sino por la reivindicacién de tte american®

Por sua vez, Capelato (2005, p.256) enfatiza quemm@amentos modernistas
latino-americanos dessa época estiveram relacigralexperiéncias artisticas européias, que
a partir da | Guerra Mundial introduziram novosned®tos no campo das artes. A autora
afirma ainda que esse conflito provocou uma reflex@ que concerne a natureza e a funcéo
social da arte, o que também foi vivenciado na AgaéLatina. Assim, a politizacdo da
cultura latino-americana reinseriu 0 uso da palavaaguarda”, por meio da dicotomia “arte

pela arte” e “arte engajada”.
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A relacdo entre a arte radical e politica revolnéra foi fundamental na
América Latina, sendo marcada por dois acontecimsentportantes: a Revolugdo Mexicana
e a Revolucédo Russa. Tais acontecimentos ajudapaon@ver o debate concernente a uma
pretensa funcdo social da arte. Nesse periodo hailesenodo geral, a propagacao de
movimentos de estudantes, operarios e de movimeetasinho nacionalista. A maioria dos
modernistas dos anos 1920 criticava a imitacdoedti®s estrangeiros, pois se acreditava
num compromisso de produzir uma arte auténtica.aviad devido a circulacdo entre o
nacional e o internacional, uma vez que os artlatasb-americanos tiveram contato com as
vanguardas européias, a interacdo entre os modelapeus e uma identidade nacional
tornava o modernismo latino-americano, ao mesmepademacionalista e cosmopolita.

Nesse sentido, configurou-se a necessidade de rbussa “raizes” latino-
americanas temas que permitissem a oposi¢cao awdpeia, mas que também permitissem
uma integragdo com a mesma. O modernismo latingieane buscou relacionar tais
paradigmas. Para Ades (1997, p.125), as transf@esagQcorridas na Europa durante as
primeiras décadas do século XX entraram na Amémt@ma como um “espirito renovador”.

A autora ressalta que estes movimentos europeugon@m incorporados como estilos ja
prontos, sendo reinterpretados e adaptados decacord as concepcgOes individuais dos
artistas. O modernismo latino-americano caractersm pela constru¢cdo de uma perspectiva
inovadora de identidade nacional pautada na vaigdiz das tradigdes e raizes nacionais.

Nesse contexto, a pintura muralista representoutantativa de repensar a arte e
seu papel social, partindo do México, mas com urateainternacionalista, com forte sentido
social. Os muralistas criticavam a pintura acadéarei@a “arte nacionalista pitoresca”. Para
eles, a pintura académica era representativa do gasgués, sendo necesséria a construcéo
de uma arte “genuinamente” mexicana. Na década 989, 1diversos manifestos com
aspiracoes artisticas dos muralistas foram puligalstes manifestos buscavam estabelecer
as diretrizes propostas pelo movimento. E impogtgmintuar que embora os artistas se
posicionassem contra a arte académica, propondoupthaa com as representacdes calcadas
em modelos europeus, eram também perceptiveisypagies de ordem estética.

O projeto mural estava atrelado a uma concepcaadeacdo que compreendia
gue a arte poderia ser um instrumento didatico,npeip do impacto visual que causaria. A
proposta de Vasconcelos, responsavel pelo conegieadistas para aderirem a essas novas
perspectivas, respaldava-se na representacaotdeacalitoctone, festas e costumes do povo;
nesse sentido, cabe ressaltar que 0 mesmo nédo mepbsma restricdo no que concerne ao

estilo e a tematica dos murais, dai a diversidademas.
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O movimento muralista foi permeado por uma tengatle promover um ato
coletivo no inicio do século XX; todavia, € impatti& ressaltar que o muralismo ndo surgiu
com a Revolucédo Mexicana iniciada em 1910; suaori§ apontada em outras culturas e em
épocas mais remotas. A pintura mural esta forteenbgada a arquitetura e consiste na
utilizacédo de paredes, sendo sua técnica maigadtdia do afresco, que se baseia na aplicacao
de cores diferentes, diluidas em agua sobre arganasda Umida. Esse tipo de arte esteve
presente em diversas civilizagbes, que tinham cpropdsito basico “enfeitar” as paredes
com o intuito de expressar “idéias e emocdes”. Enfr povos da Antigtidade, tais como
egipcios e mesopotamicos, por exemplo, os mureastéreqiientemente utilizadbs.

Na Idade Média a pintura mural foi fortemente mdacpela nitidez da cor e a
precisdo dos tracados, principalmente a das ca@stsuromanicas, nas quais 0s painéis
laterais e as absides das igrejas frequentemergbiaen afrescos com figuras religiosas. No
periodo do Renascimento, muito valorizado pelosaiistias, ocorreram varias manifestacdes
desse tipo de arte, destacando-se a “Ultima Cdm’L.eonardo da Vinci e os afrescos da
Capela Sistina de Michelangelo, por exemplo

ApOs o0 Renascimento constatou-se a elaboracdo deagpoobras nesse
segmento. Com o advento das tapecarias e vitrags gpa@ecoragcao de interiores, a pintura
mural foi deixando de ser utilizada no Ocidenteetxando-se 0os murais pintados por nomes
representativos como Tiepolo, Delacroix e Puvi€Havanne$.

No Meéxico, a pintura mural, como ficou conhecidssaedorma de arte
contemporaneamente, estava presente na cultu@lor@biana como decoracédo de espacos
sagrados e profanos, publicos e privad@.muralismo, tal como se apresentou nos anos
1920, se constituiu a partir de obras portentoses rgmetem, particularmente, ao ano de
1910, quando Geraldo Murillanais conhecido como Dr. Atl, que fora diretor daoés de
Belas-Artes, em conjunto com varios estudantes cedémia de Sao Carlos, se prop6s a
decorar o anfiteatro da Escola Preparatéria nad€idédo México. Para o Dr. Atl, “os
arquitetos, pintores e escultores, em vez de tmabalisando a uma exposicdo ou a um
diploma, deveriam construir prédios ou decora-ldsdbm o advento da Revolucao, este
movimento foi interrompido, mas ja estava alicecGgADES, 1997, p.152-153).

O processo revolucionario mexicano possibilitouessurgimento de uma arte

renovada, que visava a integracdo entre o presemtpassado no México. Aproveitava-se a

& www.ptoresco.com.bacessado em 20 de abril de 20009.
’ Ibidem
8 Ibidem
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oportunidade para tentar “redimir” e incorporarav artisticamente, valorizando a chamada
arte popular. A exemplo dessa questédo, podemanaet® obra de Gamio, no que concerne a
relacdo entre o “problema indio” e a formacdo dea uitkentidade nacional que se
manifestaria, também, por meio da arte.

Segundo Gamio (1992, p.48-49) as manifestacOoédicas no México podem
ser classificadas em quatro categorias principgisa artistica pré-hispanica; obra artistica
estrangeira; obra artistica de continuacao pompuoracao evolutiva ou sistematica e ainda a
obra artistica de reaparicdo por copia. Nessa tar@) a primeira categoria abrange as
manifestacfes artisticas que foram produzidas neiddété a conquista. Estas obras séo
caracterizadas pela originalidade, estando ligaalaarquitetura e a um conhecimento
construtivo muito amplo. A segunda categoria comme a arte importada de outros paises
desde o inicio da conquista e foi “levemente” nefada pela influéncia do ambiente, mas néo
pela arte indigena. A obra artistica de continuagdostitui-se em obra nacional e se
manifesta de duas maneiras: pela incorporagcdo texepluque consiste na interacao
espontanea entre a arte pré-hispanica e espahigimando uma fusdo harmoénica. Na arte
por incorporacgao sistematica ha uma divergénaiuosicao entre as classes ocorre de forma
bastante perceptivel: a classe indigena cultivéegpaé-hispanica reformada pelo europeu e a
classe média cultivaria a arte européia reformadia glasse indigena; quanto a aristocracia,
esta tende a afirmar que sua arte seria puramerdpésa. A obra artistica de reaparicdo por
copia refere-se a obras de qualquer género, reprafue copiadas; ha ainda a obra artistica
de reaparicdo espontanea, na qual surgem natutalrdeas formas artisticas idénticas que
aparecem em um mesmo lugar, em diferentes momenéssno separadas por séculos.

Apdés a independéncia, iniciou-se na arte mexicand'aurioso fenbmeno” em
que a emancipacdo do pais produziu um estancanstigiico e paralisou algumas
manifestacbes da arte colonial. Depois da indepmi@éas manifestacdes artisticas dos
diversos grupos sociais foram reforcadas, mas algumudaram seu carater e outras néo
convergiam harmonicamente como ocorreria tradiémeate. Um exemplo seria a
arquitetura, que foi “perdendo o seu selo colonia% construcbes passadas foram
substituidas por estilos “exdticos e ndo adequadadima mexicano”. O resultado disso foi
um México sem estilo proprio. A importacdo de idé&aropéias fez com que a arte indigena
fosse conservada e cultivada pela prépria populagéigena, enquanto o restante da
populacdo imitava a arte européia. Para o automeste quando todas as classes
compartilhassem o mesmo critério artistico € qaete nacional, por conseguinte a “alma”

nacional, se tornaria um fato.
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A idéia de uma arte popular mexicana é, portamtoelemento aglutinador dessa
identidade entdo problematizada. Karen CordeironBei(1994), destacou que o termo “arte
popular”, desde sua introducdo na segunda décadseddo XX, serviu para outorgar a
relevancia estética daquilo que antes foi denomoirfaiustrias manuales o étnicas”, termo
este empregado para associar uma vasta gama deqz@wdm a definicAo de uma cultura
nacional, unificando os diversos significados desdgetos, assim como os diferentes grupos
sociais e/ou etnias que os criavam. Sobre tal pgdce Reiman (p. 637) destaca a afirmacéo
de Dr. Atl:

En la denominacion de artes populares estan couhdes todas las

manifestaciones del ingenio y de la habilidad delgto de México — las que tienen
um caracter puramente artistico y las de caraotkistrial. Incluyo también en esta
denominacién las producciones literarias y musgcale

Las artes y las industrias encerradas dentro de #silo, no son todas

rigurosamente autéctonas, pero el sentimiento poplas ha impreso a las
importadas um sello muy particular, especificamemggicano.

Nesse sentido, revela-se que o conceito de artelgogsta estreitamente
relacionado a idéia de uma arte nacional, ou sgjailo que seria considerado mexicano. O
manejo simbolico do termo “arte popular” interlige@ ao discurso cultural do governo de
Alvaro Obregén, o que segundo Reiman (1994, p.63®7), abriu espago para sua acolhida
pela comunidade artistica de distintas perspectidaslogicas nas décadas subsequlentes,
tanto no que concerne a criacdo artistica comdidgames paralelas de fomento cultural,
como publicacdo de artigos, dentre outras ativisladAdemais, configurou-se o
estabelecimento da pratica comercial de uma ndaeae dindmica entre a cultura popular e
a cultura nacional, em que a primeira era alcagizalidade de Souvenirdo mexicano”. Essa
valoracao resultou na modificacdo das formas edemcle tudo que foi designado como arte
popular, ou seja, a valorizagdo simbolica da calmaterial dos setores subalternizados da
populagcdo propiciou a intervencdo estatal no psemesle producdo, difusdo e,
consequentemente, na significagdo dos mesmos.

O muralismo mexicano, ao incorporar tal discussgadou a introduzir e
justificar novos valores plasticos, que buscavam Ilegitimacdo na histéria nacional, ao
mesmo tempo em que incorporava também a questfiendao social do artista. Assim, o
conceito de arte popular iria assumir diferentessjoilidades, permeadas por acalorados
debates, haja vista que mesmo o “tom” uniformizatdeermo ndo conseguiu extinguir a

pluralidade de perspectivas estéticas e ideologjease encerram em tal conceito.
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Sob este contexto, os conceitos de arte forammelados e novas técnicas
aplicadas. A maior parte dos pintores ndo tinhdeoimento efetivo dos murais existentes na
tradicdo mexicana e sequer havia referéncias ois$ées diretas aos afrescos italianos que
teriam inspirado algumas das referéncias muraligtasadicdo a qual a arte mexicana se
reportava nessa conjuntura histérica s6 existiatemria e os estudos realizados por esses
pintores ndo os haviam preparado para a pinturaeqi@ se convencionou denominar
muralista, devido as suas dimensdes e espacos@iielkcolhidos para sua apresentacdo. Um
aspecto interessante para ressaltar a “novidadssed®movimento foi a divergéncia entre 0s
adeptos de uma vertente em que 0s pigmentos @tarados a mao e a parede era preparada
com resina quente no momento de ser pintada, darethatamente uma rajada de fogo para
verificar o pigmento, e os adeptos do afresco ¢radal, em que a pintura era aplicada ao
reboco ainda umido e secava junto com este, téguieacabou por prevalecer (ADES, 1997,
p.152-153).

A criacdo da Secretaria de Educacdo Publica, mead# anteriormente,
introduziu um periodo proficuo para os intelectuajsando teorias filosoficas foram
mescladas com a representacéo idealizada do pdaoRevolucdo. O muralismo mexicano
pautou-se nessa vertente e foi caracterizado, tedire pelo seu carater nacional e
revolucionario; as idéias do movimento estavaminséicamente relacionadas as idéias
politicas e sociais de seus representantes, mintke uma abrangente proposta nacionalista.
Para Vasconcelos, responsavel pelo projeto musamexicanos teriam maior sensibilidade
para as artes plasticas do que para qualquer foutna de arte, o que fazia bastante sentido,
considerados os altissimos indices de analfabetisimopopulacdo no periodo aqui
considerado. Nesse sentido, os murais teriam ung@dudidatica. A educacao seria um modo
de “redescobrir’ a tradicAo mexicana, baseandorse sangue, na lingua e no povo”,
recuperando e ensinando aos mexicanos sua propegitena historia, rica em passado
legendéario. Estaria vinculada ainda a necessidade mibdernizacdo do pais e,
conseguentemente, deveria incorporar o “problemd@m'inNesse passo, uma guestdo que se
evidenciou foi a de como relacionar o passado @m@gahico e a diversidade dos grupos
existentes no México, de maneira a possibilitaoasttucdo de um projeto identitario que
fundamentasse a “nacdo mexicana”, legitimando+artamenteEssas idéias influenciaram
de alguma forma o movimento muralista, que se densva engajado politicamente.

Os fundadores do movimento mural mexicano se pamt@m uma doutrina
social e humanista. Havia a preocupacdo com o ifgestniversal do homem”; nessa

concepgao, a Revolugcdo Mexicana fora um marco e uoali®mo se constituiria na
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contribuicdo estética para um “novo tempo”. Sol égfide, a arte burguesa seria subsumida
e a tradicdo indigena valorizada, resultando nwsadf étnica que se converteria numa fuséo
cultural e a experiéncia mexicana seria emblematica

Dawn Ades (1997, p. 153) aponta que no caso de \Jaséoncelos e Gamio
suas idéias contribuiram para colocar em evidéaxetes visuais e ajudar a assentar as bases
culturais e politicas sobre as quais o muralisnmgjuanto arte nacional, iria se apoiar e
promover. Destarte, cabe ressaltar que essas idémssempre estavam de acordo com a
concepc¢ao que os muralistas tinham da questaoemaligo México. Nao raras vezes indios
ocupavam o que seria lugar dos trabalhadores, degarteoria marxista, o que segundo
Dawn Ades nado seria perfeitamente aplicavel, hagta\ue existe uma grande diferenca
cultural entre esses grupos e que nem sempre iediosda classe trabalhadora e nem todos
os trabalhadores eram indios.

Assim, o muralismo dos anos 1920 caracterizou-kelpesca da criagdo de uma
imagem plastica mexicana e Rivera, Orozco e Sigsidoram ocupando a cena artistica do
pais. Vasconcellos (2005, p.289) destaca que a ipaite dos pesquisadores considera que a
origem do movimento muralista data do ano de 122®, em que Rivera terminou seu
primeiro mural, localizado no anfiteatro da Esc&leparatéria. O movimento pode ser
dividido em duas grandes geracdes: a primeiraauenge o periodo entre 1922 até 1942 e a
segunda, que vai dos anos 50 até a atualidade.

A primeira geracéo esta ligada aos nomes dosaargsipracitados. Vale destacar
gue o movimento muralista ndo apresentava um dexqraco homogéneo e as divergéncias
ideoldgicas inerentes a esse movimento podem sapreendidas sob a perspectiva dos
artistas que o compunham. A integracdo dos valoeesonal, revolucionario e popular
forneceu ao muralismo um embasamento teérico quedhferiu legitimidade. Pode parecer
paradoxal que este movimento tenha encontrado, emcigio, aceitacdo da burguesia
nacional, mas é importante ressaltar que € just@megse apoio que leva o movimento a
fracionar-se. Os artistas comegaram a se apoiarmais intensidade em um desses trés
valores e esse apoio unilateral debilitava os denfiapoio a questdo nacional era mais
consistente e, de certa forma, deformador, poiditan@ exaltacdo dos valores civicos
(REVISTA EXPANCION, s/r).

Entre Rivera e Orozco, por exemplo, houve divergé&eo que diz respeito ao
papel de um e de outro com relacéo a atitude memaacarte nacionalista, o indigenismo e as
interpretacdes da histéria mexicana. Para Orozemeodiferenciava o movimento muralista

de qualquer outro movimento seria sua capacidaiieacrA pintura nacionalista de seus
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colegas era considerada por ele como folclériceapto, negava-se a pintar indios com “suas
roupas feitas de algodao”, pois dizia que esterexiéns deveriam “civilizar-se”, recusava-se
a comprometer-se politicamente e afirmava nao faderde propaganda. A pintura, para ele,
deveria ser “ndo uma interpretacdo, mas algo mtszpretado”.

Entre Siqueiros e Rivera também existiam divergénadeoldgicas. Para
Siqueiros, Rivera era “valiente con los muertosobacde con los vivos”; este ndo se
mostraria comprometido, de fato, com os problemagis vividos pelos indios do presente,
ressaltando um aspecto nostalgico da vida e costam®ctones. Rivera rebateu tal critica
afirmando que “Siqueiros jamas ha pintado a nadimsl que él pide que se pinten, ni vivos,
ni muertos”, numa alusdo ao fato de que Siqueiasanrente pintou indios, utilizando-se
muito mais de idéias gerais e alegoéricas sobre esmmms. Outro aspecto dessa divergéncia
dizia respeito ao posicionamento politico de ampois enquanto o primeiro permanecia fiel
a ortodoxia partidaria, o segundo tinha aderido pdsigdo trotskista do comunismo
internacional, refletindo a cisdo do préprio partmbmunista. Durante os primeiros anos do
periodo aureo do muralismo, foi determinante a dgéd do peridédico El Manchete, como
orgdao do Sindicato de Trabalhadores Técnicos, R®to/ Escultores do México e
posteriormente convertido em periddico compromeiidmlogicamente com os direitos dos
trabalhadores camponeses e do proletariado, sglil@ éo Partido Comunista. Dessa época
data o seguinte manife&to

A raca indigena humilhada durante séculos; aos sméd&rdnsformados em
verdugos pelos pretorianos; aos trabalhadores e@aeses acoitados pela
avareza dos ricos; aos intelectuais que nao semaixaviltar pela burguesia.
[...] N&o sé nosso povo (especialmente os indiés) fonte de todo trabalho
nobre, de todas as virtudes, como tambéndele que brota a menor
manifestacao da existéncia fisica e espiritualaesa raca como forca étnica, e
€ nele que encontramos a faculdaderde o belo,a mais admiravel e peculiar
de suas caracteristicas.arte do povo mexicano é a manifestagdo espiritual
mais importante e vital do mundo de hoje e suai¢@aulindigena a melhor de
todas.E elaé grande precisamente porque, sendo popélaoletiva, eé por
essa razdo que nosso principal objetivo estétiatsiste em socializar as
manifestacdes artisticas que contribuirdo para tal tdesaparecimento do
individualismo burgués. Repudiamos, por ser aristiica, a pintura dita de
cavalete e toda arte ultra-intelectualizada de osal@m contrapartida,
enaltecemos as manifestacfes da arte monumentasguoela de utilidade
publica. Proclamamos que toda manifestacdo estésitanha owontraria ao
sentimento populag burguesa e deve desaparecer porque contribui para
corromper o gosto de nossa raga, ja quase totaénuamiompido nas cidades.
Proclamamosque, por vivermos um momento social de transicdtreen

*Manifesto do Sindicato dos Trabalhadores e Técnimgores e Escultores do Méxidn: ADES, Dawn. Arte
na América Latina. Sdo Paulo: Cosac & Nayfy EdicG897.
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aniquilamento de uma ordem caduca e a implantagdonth nova ordem, os
criadores da beleza devem esforgar-se para quelsaaepresente um sentido
claro de propaganda ideoldgica em beneficio do pfazendo com que a arte,
gue atualmente ndo passa de uma masturbacao indliigid, tenha, aos olhos
de todos, uméinalidade de beleza, educacao e espirito de luta.

Por sabermos perfeitamente bem que a implantac@déxaco de um governo
burgués provocaria um natural declinio da estgimaular indigena de nossa
raca - atualmente encontrada apenas nas classeshaigfs, mas que estava
comecgandoa purificar os meios intelectuais em que penetrav& que
lutaremos para que isso ndo acontepais sabemosnuito bem que o triunfo
das classes populares trara consigo um florescoméatmonioso da arte
étnica, cosmogodnica bistoricamente transcendentalvida de nossa raca,
comparavel a nossas admiraveis civilizagfes autéstmao descansaremos em
nossa luta enquanto ndo conseguirmos isso.

Este manifesto indica que os muralistas repudiaggmlo que consideravam
dependéncia da arte européia e tinham como prinuiipetivo estético a socializacao da arte,
qgue deveria levar em conta os indios e trabalhaddkearte seria um instrumento de
propaganda, mas uma propaganda em beneficio dg gdav@ necessidade de possuir um
carater monumental. Ressalta-se também a oposité® & arte considerada burguesa (a
pintura de cavalete) e a arte popular, supostametitasecamente relacionada a tradicdo
indigena. Entretanto, € importante destacar qua tadicdo vinculava-se ao “triunfo das
classes populares” tendo como finalidade criar @mea transcendental, ou seja, com um
carater universal que possibilitasse uma transfgéimaa vida pratica, sem, contudo, excluir a
idéia de uma arte verdadeiramente mexicana.

Os muralistas acreditavam que por ser popularteanaural deveria ser coletiva,
dai seu objetivo estético consistir na propostasagalizar as manifestacdes artisticas e
propor questdes praticas para a transformacactel@am instrumento de educacéo do povo,
rompendo com a pintura académica. A criacdo ddassde pintura ao ar livre e de escultura
em Varios pontos do pais, bem como a criacdo derganismo que ligasse essas escolas
aguelas ja existentes era uma exigéncia do grupdernglo ser verificada no Protesto dos
Artistas Independentes de “30-39"

O mundo inteiro conhece hoje as realizacdes adfstidas massas
produtivas do Meéxico, sintetizadas na obra dos cjpais artistas

revolucionarios.

Em todas as linguas do mundo civilizado tem-seiatiogo fato de que no
México hd liberdade para pintar e esculpir. Desdepbs imemoriais, as
artes visuais tém sido a melhor manifestacao iaetigdb povo mexicano.

1% protesto dos Artistas Independentes de “30-B0"ADES, Dawn. Arte na América Latina. S&o Paulos&n
& Nayfy Edicdes, 1997.
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[...] Do prédio de San Carlos, somente as oficidasarquitetura e
algumas edificacbes deveriam ser mantidas; eldandarm magnifico
museu de arte mexicana. Nao ha atualmente nenhger lande
mexicanos ou estrangeiros possam ver reunida teda produgéo
artistica.

E preciso criar um organismo que ligue as escaaRintura ao Ar Livre,
de Escultura e Talha,de Arquitetura as escolas técnicas que ja existem
em excelentes condi¢cdes [.. dinheiro mal gasto na manutencdo
lamentavel do organismo gangrenado de San Canass#s empregado,
sem perda de tempo, na criacdo de escolas deaatigoddas de Pintura
ao Ar Livre e da de Escultura e Talha em todasdegdo pais em que
isso for possivel; em um ano, talvez até em sesemaima espléndida
massa de producbes artisticas ira demonstrar queeopedimos é
inquestionavel; a prova prévia disso estd na adéuraue o mundo
inteiro sente pela producdo artistica realizadanapena Cidade do
México.

Esse manifesto indica a necessidade do posicionamelos artistas
revolucionarios no que concerne a medidas pratipgs deveriam ser tomadas para a
socializacdo da arte. Para os muralistas, era @akéanto romper com a arte considerada
burguesa e néo representativa do gosto nacionaht@weom a arte considerada “pitoresca’,
uma arte para turistas. Para isso, a criacao dasslsupracitados era muito mais do que uma
reivindicacdo, era uma necessidade. Em ambos osestas pode-se inferir a estreita ligacao
entre arte nacional, Revolugdo e os elementos teababdos, em especial os indios. Dai a
relagdo, mesmo que muitas vezes indireta, coméasidle Vasconcelos e Gamio. Para os
muralistas, repensar tais elementos e inseri-losso@edade era fundamental para a
construcdo de uma identidade mexicana, mesmo queasm de Siqueiros e Rivera tal
perspectiva estivesse voltada para a idéia de ewaducdo internacional e proletaria.

Esse ideéario produziu um grande mal-estar entreerrtuais, professores e
principalmente entre os estudantes que se posuw@onae forma contraria aos muralistas.
Essa rejeicao talvez possa ser explicada pelodiato México ter sido, durante o porfiriato,
uma espécie de extensdo européia, no que concermrantes académicas e artisticas, de
resto, uma caracteristica comum as demais nac@mszamas.

Essa oposicdo era, em certa medida, compreensivel,vez que a proposta
mural ndo representava para estes segmentos onpExioano, mas um grande contingente
de elementos excluidos que, sob a otica desenvetista, caracteristica da América Latina
no periodo, revelava o atraso no que concerniaeaenyolvimento almejado pelo pais. O
movimento muralista ganhou, sob este contexto, ms@e significativa, sendo duramente
criticado por estudantes e pela imprensa, que @ersia degradante para o pais a

representacdo de indios e mesticos como sujedt®ikDs e ativos na histéria nacional. Num
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periodo ainda marcado pelos resquicios das teddabranqueamento racial, demarcar a
identidade nacional a partir de segmentos sociaizal®rnizados soava como uma
provocacao a tradicao cultural herdada da Eurqua &sso o dissenso inicial que causou.

Apesar desta rejeicao inicial, o muralismo consegunsolidar-se como arte
representativa do periodo pos-revolucionério, setpuiseu generoso anseio de servir a causa
do homem: dos campesinos, dos trabalhadores, tosveentes da dramética contenda da
guerra civil, com um saldo de milhdes de mortosRENAL, 1975, p. 8-9).

O muralismo constituiu-se numa representacdo da opular e, segundo
Antonio Berni (1975), querer fazer desse movimamto “cavalo de batalha” da arte das
massas na sociedade burguesa é condenar todo membwia passividade e ao oportunismo.
A burguesia ndo cedeu e nem cedera seus muros olmaojps para fins proletarios e nem as
contradicbes do regime chegariam ao ponto em queirguesia, por vontade propria,
colocaria as “armas” nas maos dos “inimigos” paua fpsse derrotada. No entanto, para
realizar a obra mural foi necessaria a utilizagde dportunidades oferecidas pela propria
burguesia, pois esta ofereceu ao movimento osdiabgbara a realizacdo de uma plastica
mural documental (BERNI, 1975, p.40).

Os murais constituiram-se em instrumentos did4ticgge procuravam
estabelecer uma relacdo entre a nacdo e o indivitedante uma relacdo direta entre o
presente e o passado pré-hispanico e, ao mesmam,taroptextualizando o México no
panorama universal. Como construir essa identidade meio dos murais? Para a
compreensao da formacdo da identidade nacionatioelda ao movimento muralista
mexicano torna-se necesséria uma série de reltg@@so-metodoldgicas.

Toda e qualquer identidade € construida e a caé@strade uma identidade
utiliza-se de fontes de diversos setores, ciepdfiou ndo. Esses recursos sao processados,
sendo reorganizados e/ou reestruturados de acondms interesses vigentes. Para que uma
identidade seja construida, os conteddos simbofidosfundamentais, tanto aqueles que se
identificam com ela quanto aqueles que dela saiewtl As memoarias individuais e coletivas
podem fornecer subsidios para essa construcaa, atmirdagem do conceito de memoaria ser
fundamental nesse processo.

Existem memodrias individuais e coletivas e um ifdlie, para evocar o seu
passado, tem a necessidade de buscar apoio nasuegexd dos outros. A nacgéo, por sua vez,
busca constituir uma memoaria préopria. Assim semg@ndo um individuo ndo presenciou
determinado acontecimento, ha a necessidade deoss aa memoria dos outros, uma vez

que esta passa a ser a unica “fonte possivel”nda“bagagem” de lembrancgas histéricas que
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podem ser ampliadas pela leitura e/ou tradicdo. pemsamento nacional, esses
acontecimentos deixaram um trago profundo, umajuez tradicdo subsiste dinamica, sendo
constantemente reformulada. Uma identidade €, miortaconstruida se apoiando em
elementos tradicionais/histéricos e € permeadaumoa série de interesses. A memoria
coletiva possui um sentido para o grupo, € limitadl@spaco e no tempo. Para que a memoéria
atinja uma realidade historica, ou seja, para qudribua na construcdo de determinada
identidade, € preciso que seja compartilhada peleog(HALLBWACHS, 1990, p.58-59).

Todavia, € importante perceber que essa memoti¢hpda pelo grupo ndo esta
alheia a manipulagcdes. Assim, pode-se inferir qusteam diversos pontos de referéncia que
estruturam nossa memoéria de modo a interliga-laléticidade. Portanto, a construcao de
uma identidade também é permeada pela idéia depulagiio. A memaria é, de tal modo,
um “lugar de disputa”, que Pollak (1989, p.9) destaque ao tratarmos os fatos sociais como
“coisas”, torna-se possivel tomar esses diferept@gos como indicadores empiricos da
memoria coletiva de um determinado grupo que, p@iomde suas hierarquias e
classificacfes, consegue definir o que € comunr@eoge o que o diferencia, reforcando as
fronteiras sécio-culturais. Sob tal pressupostguestdo que se destaca ndo € a de como esses
fatos sociais se tornam “coisas”, mas como 0s iddos intervém nesse processo. Desse
modo, temos uma dualidade entre uma memoria calefile ora se opde, ora se integra a
memo©ria oficial no constructo identitério.

Nesse sentido, pode-se entender que toda e qualgmtidade € social e
politica, pois justifica e induz as acfes dos atbtwstoricos. Entretanto, ha de se ressaltar que
toda identidade pressupde a idéia de homogeneittadando apagar, ou ao menos camuflar,
as diferencas para “forjar” a sensagéo de pertentordos individuos e ocultar os conflitos.

O par alteridade/similaridade €, portanto, indigsaad. As identidades nacionais
sdo atravessadas por um “problema de origem”. Dasd&lependéncia, as elites latino-
americanas aspiravam consolidar a dominacdo daedsm, baseada numa identidade
homogénea que lhes garantisse hegemonia politesmgoe ndo conseguiu fazer desaparecer
o outro. (PRADO, mimeo, p.2)

Deste modo, diversos referenciais estdo em coestagociacao, interligando as
memorias individuais e coletivas, ajudando a coirstm determinado discurso identitario.
Tal discurso, ao constituir o real, provoca tramsfizdes concretas na sociedade. Se a
memoria pode ser opressora, manipuladora e unifadora, ela também possibilita que
determinado grupo, ndo englobado pela memdria makcioficial, veicule seu discurso.

Assim, a dicotomia lembranga/esquecimento orgaainaagem a ser perpetuada. Pensar essa
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questao é perceber como as necessidades do prpsdeta dar énfase a uma determinada
lembrancga e/ou acontecimento; assim, o passadastacbemente reinterpretado. POLLAK
(1989, p. 9) destaca:

O problema de toda memodria oficial € o de sua bildhde, de sua aceitagdo e
também de sua organizagdo. Para que emirja nosrshisc politicos um fundo
comum de referéncias que possam constituir uma m@&mécional, um intenso
trabalho de organizacdo é indispensavel para sugersimples “montagem”
ideolégica, por definicdo precaria e fragil.

O trabalho de enquadramento da memdéria se alindemaaterial fornecido pela
histéria, que pode ser interpretado das mais digsensaneiras. O que estd em voga nesse
processo é justamente o sentido que essa memédianaeconstrucdo da identidade dos
individuos. O muralismo mexicano buscou enquadeaerchinada memoria para subsidiar a
construcdo da identidade nacional. Nenhuma soaedadinstituicdo pode assegurar sua
continuidade no fluxo temporal sem se utilizar deas artificios; assim, os murais, por meio
de uma idéia mitificada, puderam vincular-se ardaeteadas referéncias culturais do passado
indigena e do presente pos-revolucionario, engaddrama promessa de futuro, tentando
consolidar a imagem de uma nagcdo mexicana apresgmedo Estado.

Camilo de Mello Vasconcellos (2005, p. 289) enfatime para alguns autores a
pintura mural € uma arte intencional e plena deifséig@do ideoldgico, que visava enaltecer e
fazer a propaganda da obra da Revolucdo, com tivabgie atingir 0 maior nimero possivel
de espectadores. Os murais apresentavam ao pogernmade sua historia, permitindo uma
leitura publica a partir de uma visdo que atendis iateresses do Estado revolucionario;
nesse sentido, ndo ha como desvincular o muralisnmaecenato do Estado, que garantia ao
artista a possibilidade de sobreviver por meiouteate. O autor enfatiza também que essa
relacdo de mecenato ndo deixou de ser contraditdne vez que a sujeicdo ao Estado
tornava-se conflituosa, no que concerne a temété&capreciacao e producdo das obras, o0 que
implicava uma negociagcéo constante entre Estadoqguador e artistas, ndo sendo, portanto,
um mero reflexo da ideologia do Estado.

Com essa inflexdo, as instituicées publicas foréhzadas como suporte para a
representacdo dessa nova forma de fazer arte. dagfln do povo, bem como sua redencéo,
se daria, precipuamente, mediante os murais. Alltesa® lugares publicos era, portanto,
estratégica. A localizacdo das obras em locaisqogbinviabilizava que as mesmas ficassem
sob a tutela de alguns poucos colecionadores; easaa do povo e para o povo. Os

muralistas criticavam a pintura académica por cmnatla representativa do gosto burgués e,
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consequentemente, ndo representativa do “verdadstito nacional”; consideravam-se
herdeiros da tradicdo indigena, idéia que devesracempartilhada pela populagcdo. No
entanto, € fundamental destacar que a identidadsupam significado proprio para os
individuos, devendo ser internalizada por eles snmequando € imposta e/ou apresentada
por meio de politicas publicas esta sujeita asntést interpretagdes. Assim, os murais podem
ser entendidos como “lugares de memoaria”, uma vezagapresentacao de temas referentes a
memaria nacional poderia possibilitar a identifi@aglos individuos com a idéia de nacao que
estava sendo construida.

Para Nora(1993), a necessidade de locais de memoaria decorfatd de que
esta ndo mais existe, ou seja, a passagem requlggadsado para o futuro” ndo € mais
assegurada por ela. Sob tal inflexdo, os muraisosstituiriam em suportes da memoéria
nacional, que se buscava edificar e perpetuagradrigares de memoria, que forneceriam os
subsidios necessérios para a constru¢do da pratirgédade mexicana, “obrigando” os
individuos a redefinirem suas filiagbes. Dessa &ressa memoéria “viva”, carregada por
“grupos vivos”, aberta a dialética da lembranca esljuecimento, € englobada pela historia,
construcdo sempre “problematica” e “incompleta’qi@ deixou de existir. Quanto menos a
memoria é vivida do interior, ou seja, quanto naammemoria deixa de garantir a subsisténcia
de determinada tradicdo, mais ha a necessidadistd@ad suportes para manté-la tal qual se
supunha existir desde tempos imemoriais.

Os murais serviram como suportes para veicularrmé@tado imaginario,
assumindo uma linguagem de comunicacdo com as spagsa sO torna-se inteligivel se
consegue, através da producdo de discursos, m@iretamente na memoria coletiva. A
Revolucdo Mexicana, ao transformar, ao contribw@rapfazer aflorar o conflito social,
estimulou a producéo de sentidos, ou seja, tramsioros acontecimentos em “idéias-forca”
capazes de gerar coesao social. Os murais bussasitar a idéia de continuidade entre o
passado legendario e colonial e o presente rewslado, transformando os acontecimentos
em lugares de discurso. Dai a necessidade de afremnsolidar as conquistas da Revolucéo
mediante a narrativa presente nos murais, que ngliatfazer com que seus simbolos
passassem a fazer parte do cotidiano dos cidadaos.

Essa necessidade de redefinicdo das identidadesnéuada nos momentos de
crise. As identidades sao contraditérias em sugneis haja vista que a prépria sociedade é
caracterizada pela diferenca, produzindo, destarteg variedade de posicbes encarnadas
pelos sujeitos, de acordo com o contexto. Segurld H1999, p. 15): ‘Se tais sociedades se

mantém de alguma forma coesas, ndo € porque gls smificadas, mas porque seus diversos
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elementos e identidades podem, sob certas circuigs$a ser articulados num conjunto. Mas essa
articulac@o € sempre parcial: a estrutura da idetd permanece aberta”.

Nessa perspectiva, a identidade € compreendida aoma@rocesso sempre
inconcluso, pois a necessidade de identidade siagesuficiéncia de uma totalidade que
precisa ser preenchida, dai a importancia fulcal“@autro” na construgcdo do “eu”; a
identidade nacional € um discurso que produz uterss de representacdo cultural. Assim
sendo, a cultura nacional é composta por um aparatbolico, que tem como finalidade
construir significados para seus integrantes. HBH99) aponta ainda que as culturas
nacionais constroem identidades ao produzirem fgigdbs sobre a “nacdo”, com a qual
podemos nos identificar; estes significados est@itidos nas histérias que sao contadas sobre
ela, memodrias que conectam seu passado e presardgens que sdo construidas a proposito
delas (HALL, 1999, p.56).

Por sua vez, José Augusto Franca (1962, p.afiéhou que o muralismo
mexicano visava propagandear a obra da revolugéial s do nacionalismo de 1910; para
tanto, eram colocadas aos olhos do povo imagessialdistoria, dos seus desejos e de uma
permanéncia nacional que remetia a um tempo dealalgacéo, que se prolongava do
passado pré-colombiano até a Revolucdo. Essa paopbsangente era permeada por uma
perspectiva de projetar didaticamente o que seidenasa a verdadeira historia do México.
Caberia aos muralistas se incumbir da parte maiselidessa paradoxal releitura do mito
fundador da nacdo, numa operacdo de sintese airandmentos dispares, mesclando o
passado pré-colombiano e a complexa realidade ewdddcionaria desta nacao
mesoamericana.

Na tentativa de superar o prolongado periodo deutséio social, a sintese que
se buscava visava convencer 0s mexicanos da gsihatie de sua histéria, projetando ao
centro as liderancas amerindias que se opuseragpaqgaistadores espanhdis, reforcando a
identidade com os elementos supostamente intrinsggonacionalidade. Assim, podemos
afirmar que os murais, a partir de um passado @lenindigena, ndo mais possivel de ser
alcancado, mas que faz parte da memdria coletiveistiram numa tentativa de recompensar

através do reconhecimento, da valorizacao de siagd@i na historia mexicana, os individuos
até entdo excluidos na narrativa nacional oficiesmo remetendo a um passado de

dominacgédo, os muralistas propuseram, numa remé&sd@moria histérica, fundamentada no
passado amerindio, a possibilidade de valorizag&anth cultura enraizada no passado, com

0 pressuposto de que esse reconhecimento alcandi@ do presente de uma excluséo
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recorrente. O movimento muralista mexicano demarggie a vinculagédo entre arte e politica
pode ser bastante estreita; significa dizer queaeapmde ser utilizada como um instrumento
de veiculacéo de distintas perspectivas politicas.
Nesse cenario, a particularidade, no caso de Supdoco da presente reflexéo,

esta justamente em sua tentativa de, por meio meulaicdo da Revolucdo Mexicana a
revolucdo proletéria, que serd tratada no proxiaquitalo, refletir sobre uma determinada
perspectiva da identidade nacional. As relacoe® enémoria e a construcao de identidades
podem ser percebidas na obra do artista, bem coralagio dicotémica entre lembranca e
esquecimento, uma vez que a construcdo de qualtgeenrso € permeada por uma idéia de
escolha. Pensando em todo o arcabouco ideoldgisaepdlucionério, pode-se questionar
qual seria o lugar da cultura indigena na conséituida identidade mexicana. E ainda mais:
Quem seria o indigena na idéia de uma revolucaletpr@ iminente? Tal questdo nos fez
retomar aspectos sobre a discussdo do “problema’,imbis este esteve presente, como
procuramos demonstrar, nos debates intelectuaigigicds que permearam 0 contexto
revolucionario. Siqueiros, como participe da demada trindade muralista, ndo se furtou a
essa problematica, seja mediante os murais, sajananifestos, que contribuem para a

reflexdo sobre o artista e sua obra a que nos peomos.
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CAPITULO 2
A PINTURA MURAL COMO SUBSTRATO DE
ARTE ENGAJADA

Tende fé em vossa arte. Jamais penseis que preduzir
qualquer coisa boa sem terdes aspiragdes em vdssn Rara
dar forma a beleza precisais saber o que é o sibliNfo
olheis nem para vossa esquerda nem para vossatajirei
menos ainda para baixo. Amai tudo o que é verdadgiois
tudo o que é verdadeiro é também belo.

Jean Auguste Dominique Ingres

“Dele se dizia que, na juventude, tracava as fguwa seus murais a tiros de
revolver”. Essa frase inicia o fasciculo de num@Boda publicagdo “Génios da Pintura”,
editada em 1968 e procura convalidar que, no cas8igueiros, a biografia artistica e o
itinerario politico se fundem a obra e a imagenadista. Os reflexos dos acontecimentos e
ideais pds-revolucionarios reverberaram na obrdigeeiros, norteando seu posicionamento,
freqiientemente caracterizado como radical. Sob aspecto, para a compreensdo da
proposta identitaria contida na obra de Siquemasatse fundamental a indagacao: quem foi
David Alfaro Siqueiros? Nesse sentido, € impodamiterar que os individuos assumem
multiplas identidades, ou identidades parciais, mgra sempre harmonizam entre si; assim, o
individuo é multiplo e fragmentado ao longo do teneptal fragmentacdo nao torna falso o
desejo de uma “unidade do eu”. Nessa perspeGOBIES, (2004, p.13) enfatiza: “E exatamente
porque o “eu” do individuo moderno nao é contint@endnico que as praticas culturais de producéo
de si se tornam possiveis e desejadas, pois siquedaatendem a demanda de uma certa estabilidade
e permanéncia através do tempo”.

Deste modo, as praticas de uma “escrita de si”"rpatiExar em evidéncia como a
trajetéria individual pode se alterar ao longo elmpo, decompondo-se em diversas nuances.
Gomes (2004) destaca que esse individuo que pashdddentidade para si e busca registrar
sua vida ndo € mais apenas o “grande homem” pudlaoo herdi. Na medida em que nossa
sociedade passou a reconhecer o valor do indivichmaum” e disponibilizou instrumentos
para a o registro das identidades, como é o cassaber ler, escrever, fotografar, abriu
espaco para a legitimidade do registro das divarsamorias individuais. A escrita de si
assume a subjetividade do autor, construindo selarea “sua” verdade, a busca por um
“efeito” de verdade; logo, a idéia ndo é saber erdade dos fatos”, mas a perspectiva do

autor sobre os mesmos. Nesse sentido, o documénttrata de dizer o que ocorreu, mas
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dizer o que o autor experimentou em relacdo ametado acontecimento (GOMES, 2004,
p.13-15).

A obra de Siqueiros sera aqui discutida a parstadperspectiva. Nesse sentido,
tentaremos demonstrar, a partir dos escritos dpripr@rtista e de seus contemporaneos,
como 0s acontecimentos de seu tempo reverberarasuambra e como suas concepcgoes
politicas a influenciaram; como destaca BRENNER'§19. 23).

Mucho he dicho yo que David Alfaro Siqueiros esgrin pintor. [...] Pero siempre
se me ha hecho esta advertencia: “No vaya ustatlartde politica”.
Y yo no he aceptado las amables invitaciones dealégias, tanto mexicanos como

extranjeros, porque sencillamente no se puede haldacribir de la obra de David
Alfaro Siqueiros sin hablar de politica.

Siqueiros nasceu em Chihuahua, em 29 de dezemki83fe A familia do pai,

Cipriano Alfaro, habitava a provincia de Guanajuttado se instalado na Cidade do México
em 1908, quando os filhos foram matriculados ennsboolégios catolicos”; o patriarca

conferia papel relevante aos estudos artisticas) fgue matriculou Siqueiros, entdo com 15
anos de idade, na renomada Academia de Sao Cadoslé Nacional de Belas Artes). Nessa
academia, conheceu o Dr. Atl e Orozco que aos @88 ahandonara 0 curso de agronomia
para dedicar-se a arte; consolida-se entdo umaladi| intelectual, uma vez que ambos
defendiam a idéia de renovacédo do sistema de ermsiltado nos moldes franceses. A Escola
Nacional tornara-se um centro de reflexdo sobreoca@rte poderia apontar caminhos para o
México, no inicio do século XX, e esses posicionaioe extrapolavam o simples debate
académico. Algumas de suas figuras mais proemisecweno o Dr. Atl e Orozco, em meio a

efervescéncia politica no inicio do processo resiohério, participaram de manifestacdes
populares, postulando, sobretudo, mudancas nansispéiblico de ensino. Juntamente com
esse grupo, Siqueiros participou da greve de estesfaem 1911, mesmo ano em que se
acirrou o processo revolucionario iniciado no ampedor. O engajamento dos artistas

intelectuais na conturbada questdo politica do pedsquestao fulcral e estava em pauta
naquela conjuntura no México. SiqueitasTIBOL, (1996, p. 455-456), se posicionou nesse

debate:

! Conferéncia datada de 25 de janeiro de 1932 amimacéo da exposicéo de Siqueiros no CassinmBsipa
na Cidade do México.

12 Em 1911, depois da vitéria de Francisco Maderai@oeu uma greve de estudantes da Escola Nacienal d
Belas Artes. Siqueiros destacou que no dia de Uestalessa greve, dia 28 de junho, uma comissauaie de
100 estudantes, depois de ter uma entrevista cpresidente Francisco Ledn de la Barra, entregodoator
Francisco Vazquez Gémez, secretario de Estado jgalbles de Instrucdo Publica e Belas Artes, umaackgdo
que, dentre outras coisas, dizia que o diretoradessola estava exercendo ditadura, ao ponto dedimgue a
sociedade de alunos celebrasse sessdes dentrablelesmento.
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En 1911 habia surgido en México el artista ciudadehartista civil, el artista que
iba a sustituir al bohemio tradicional, el artipira quien el arte esta intimamente
ligado a los problemas de su patria y de su puélol® Estudiantes universitarios de
todo el pais se sumaron a nuestro movimiento.;[QJié podiamos hacer nosotros,
los estudiantes de pintura, frente a la antes adéiakalidad? ¢Deberiamos seguir
discutiendo en las penumbras de nuestra escolaséxainente los problemas de la
vibracion de la luz?

Esse posicionamento a favor do “artista cidadaaiblematizado por Siqueiros e
fruto do debate travado por uma vanguarda intedéctto se restringiu ao interior da
academia ou ao simples apoio as greves deflagramlgsmis; em 1913, ano do golpe do
General Huerta contra Madero, Siqueiros tornousag@ta@o do exeército revolucionario do
General Carranza. Entre os combates na cidade @elafajara, ele e outros “artistas-
soldados” entraram em contato com a cultura pomulaeencontraram as raizes nacionais”.
Em 1919, Siqueiros foi nomeado adido militar da Bixéda mexicana na Espanha,
oportunidade que l|he possibilitou dar continuidagies seus estudos sobre pintura,
interrompidos anos antes na Escola de Belas Amésando sua trajetOria artistica na
Europa.

Em Paris, conheceu Diego Rivera, que o apresergoinavacfes da pintura
francesa. A permanéncia européia, particularmemieParis, ndo s6 de Siqueiros, mas dos
artistas latino-americanos de modo geral, marcquoducao artistica do modernismo dos
anos de 1920. Ao entrar em contato com artistegpeus de distintas nacionalidades, esses
artistas latino-americanos reformularam as persf@scta arte contemporanea, voltando-se
para suas raizes nacionais. Dai a recorrente ipdagde como poderia ser um programa
revolucionario pictérico no México, vinculado aosojptos propostos para um pais que
acabara de passar por uma revolucdo, com destacu@ gignificativa participacdo indigena
e camponesa no processo. Como inserir 0 povo afietimte nesse estagio de reflexdo sobre
as raizes nacionais num campo restrito como a lgefe sentido, SCHERER, (2003, p. 117)

destacou que:

Sus ideas [de Rivera e Siqueiros] descansabananininstancia: no contaban en
el pais con mercado para la adquisicion de la negugiia obra de arte ni
vislumbraban possibilidades de que se formara teifas proximos afios. En esas
condiciones, el género primordial de su actividaditia que ser el muralismo.

Das reflexdes desde a Europa uma das respostassiiainbrada. A pintura a

partir de entdo ndo poderia ficar restrita as gaeraos museus ou aos interiores mais
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aquinhoados. A arte de carater monumental sesalwgédo para tal questdo. SCHERER
(2003, p. 117), enfatiza as consideracdes de 3agairespeito:

Atraidos cada vez mas poderosamente por la obraumemtal, Diego e yo
desalojamos de la conciencia toda preocupacionepauadro de caballete, en
pintura, y por loshibelots en escultura. [...] En un estado febril sélo dems
desdén para las pequefias obras que se exhibiaasasa particulares y aun en
museos. Nuestros ojos deberian fijarse a los npolicromos, a los grandes leinzos
y llenarse con las formas concebidas por artistagrdn aliento que no temieron
pintar una aurora con todo su infinito nimero ddicesa, pero que si temieron
apresar el arte, entre los reducidos limites deuadro de salon.

A critica concernente a pintura de cavalete é etem todo o discurso
sigueiriano. Nessa concepcao, esse tipo de pinés@ondia unicamente aos interesses do
mercado, restrito a pequenos segmentos, 0 quedoajtie uma perspectiva de vanguarda, a
partir dos desdobramentos revolucionérios no Méxiéo se permitia considerar. Esse € um
dos fundamentos das suas concepcdes artisticad mteimsecamente relacionado a funcao
social que o artista conferia a arte.

A experiéncia na Europa possibilitou o contato commcepcdées de uma arte
monumental. Siqueiros destacou que durante ess#iasuvira falar, de forma bastante vaga,
sobre alguns discipulos de Indfegue haviam impulsionado um certo movimento mumal e
alguns templos de Paris, mas que ndo encontrageessados sobre esse movimento e tal
desinteresse, a seu ver, tinha uma explicacao, essinala SCHERER (2003, p. 118):

Era el resultado del liberalismo exaltado que daivénla estética. Por esos afios, los
veinte, mas que ningun otro periodo de la hist@gaproclamaba el arte como una

victoria Unica de la actividad individual y se deqgue toda asociacién entre artistas
no solo era inconveniente, sino mortal para elgsoale la creacion.

Essa percepcéo, segundo Siqueiros, fez com quesquititores latino-americanos
comecassem a pensar no trabalho de equipe solegialide um professor, a maneira dos
classicos que, por meio do trabalho coletivo agdodos séculos, haviam demonstrado sua
importancia no que se refere a criacdo artistica eficacia desse tipo de trabalho como
instrumento pedagdgico da arte. Nao sabiam aindbogmminho seguir, mas o fato de serem
mexicanos fazia com que tivessem uma “reacao vl@ontra tudo que julgavam “estreito”

e “estereotipado”. Siqueiros e Rivera separargnpas o primeiro, na qualidade de bolsista
da Secretaria de Guerra para estudar arte, dexiaipar das praticas do exército galo em

Saint-Cyr e em outros lugares da Franca, mas ofocoismo com a chamada pintura de

13 Jean Auguste Dominique Ingrgsntor francés neoclassico do inicio do século XIX.
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cavalete se instalara de forma efetiva; os questi@mtos que ambos se puseram eram

recorrentes nas reflexdes do artista, como apd@HERER (2003, p. 118):

Durante afios guardé cartas y pequefias notas deaRjue constituian algo asi
como el uniforme oficial de sus hallazgos en Ifati@mpre a propdsito de temas
relacionados con el muralismo, nuestra nueva y rabste preocupacion.
Apuntaban sobre el método de la composicién, dqueaigéia descubierto’ en la obra
de Giotto, en Asis. Palabras mas, palabras mermmspnfiaba: ‘¢, Como puedo haber
perdido tantos afios pintando cuadritos de caballgior qué, si puedo volar he
permanecido enjaulado todo este tiempo?’.

Na esteira dessas percepc¢Oes, Siqueiros publicouBarcelona, seu primeiro
manifesto intituladoTrés observacdes acerca da orientacdo moderna a m@vacdo de
pintores e escultores americaiggublicado naRevista Vida American@m maio de 1921.
Nesse manifesto o artista apontava trés diretfiz@a a consolidacdo de uma arte ndo so

mexicana, mas latino-americana e clamava por “umna arte dinamica e construtiva”.

Como principio basico na cimentacao de nossa egtetegremos a pintura &
escultura seusralores desaparecidpsiotando-a, por sua vedg novos valores!
Como faziam os classicos, realizemos nossa obnandegas inviolaveis leis do
equilibrio estético! Como eles, sejamos operanmmerhosos; voltemos aos antigos
em sua base construtiva, em sua grande sincerigdadendo busquemos "motivos”
arcaicos - para n@s, exéticogivamos nossa maravilhosa época dinamisalemos

a mecanica moderna que nos pde em contato com emplgsticas inesperadas; os
aspectos atuais de nossa vida diaria, a vida deasasdades em construcdo; a
engenhariasobria e pratica dos modernos edificios, desprevii complicacbes
arquitetdnicas (volumes imensos de ferro e cimplantados na terra); os moéveis e
utensilios confortaveis (matéria plastica de primerdem)Cubramos o humano
vulneravel com roupagens modernas: “novos temasipvos aspectos”.
Devemos estar, antes de mais nada, firmemente cides de que a arte do futuro
tem de ser, apesar da momentanea e normal decadé@swendentemergaperior!

E prosseguia nesse libelo por uma arte mais eraajad

Desenhamos silhuetas com bonitas cores e, quandelanaos, nos interessamos
por arabescos epidérmicos, esquecidos das graralessnprimariagubos, cones,
esferas cilindros, pirdmides,que deveriam constituir o esqueleto de toda e
qualquer arquitetura plastica. Deixemos que osopest sobreponham o espirito
construtivo ao espirito unicamente decorativo; a e€oa linha sdo elementos
expressivos de segunda ordem.

Evidentemente, esses posicionamentos ndo se paut@oa uma ruptura
extremada com a arte que se produzia, por exemal&uropa. Para Siqueiros, os artistas

4 Artigo publicado no primeiro e Gnico nimero dessasta.ln: ADES, Dawn. Arte na América Latina. Sdo
Paulo: Cosac & Nayfy Edicdes, 1997.
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mexicanos deveriam voltar aos classicos, porémaadot uma postura verdadeiramente
renovada, buscando novos temas e novos matergimutalistas mesclavam influéncias da
cultura renascentista, do cubismo e da arte pawdmhna na formulacdo de seus
pressupostos estéticos. Siqueiros enfatizou queuospeus, desde o século XIX, vinham
afirmando que a arte n&o serviria para transmibutghas. Quando movimentos como
fauvismo, dadaismo e todas as outras escolas destigacdo formal estavam em
desenvolvimento, ele e outros artistas pensavariviéxdco, em ajudar a Revolucdo e em
conseqiiéncia disso o caminho artistico mexicant seuito diferente. E inegavel a
influéncia desses movimentos para Siqueiros e maidemuralistas. O artista destacou que o
cubismo proporcionou elementos estruturais quesfmram subsidios para que outras formas
de representacdo no espaco fossem pensadas. Magoacos, 0 Renascimento foi se
configurando como o grande exemplo a ser seguaeénpressignificado.

O Renascimento representaria uma ruptura, um maonenttransicdo no que
concerne a postura dos artistas e a técnica; sabcescepcao, os artistas do Renascimento
teriam sido artistas completos, pois se preocupas@m o valor substantivo das idéias de
proporcao, medida, simetria e beleza, que formastraitura metafisica da realidade, que a
arte encobre e revela; assim, feita a realidadeatida do homem, o Renascimento teria que
criar uma arte na medida da realidade, da realidaden mundo de proporg¢ao. Os muralistas
deveriam compartilhar dessas idéias, mas ndo ntidgede uma mera imitacdo desses
pressupostos, haja vista que a realidade do motinea outra. Assim, as “reconstrucdes
arqueoldgicas (indianismo, primitivismo, americamg”’, que estavam na “moda” eram

lamentaveis, pois se tornavam meras “estilizacdes”.

A compreensao dos admiraveis recursos da "arte@'hemr mais genericamente da
"arte primitiva", forneceu uma orientacdo clara mfynda das artes plasticas
perdidas quatro séculos atrds ao longo de uma gmbudenda de desacertos;
examinemos, por nosgarte, as obras dos antigos habitantes de nostes va
pintores e escultores indigendmaias, astecas, incastc.). A proximidade
climatolégica com eles nos ajudara a assimilargmrvconstrutivo de suas obras.
Elas demonstram um fundamental conhecimento daeratue nos pode servir de
ponto de partida. Adotemos sua energia sintétiemy shegar, naturalmente, as
lamentaveis  reconstrugdes  arqueologicas  (“indiaslism "primitivismo",
"americanismo"), que, apesar de muito em moda ervdee estdo levando-nos a
estilizacdes da vida efémera.

No muralismo questdes estéticas e sociais est@aciorhdas de forma intrinseca,
ou seja, essas questdes ndo devem ser dissodiatas,ez que é na sua jungcdo que iria se
consolidar uma nocao “verdadeira” de arte naciorfabntudo, essa arte renovada deveria

harmonizar a estrutura geométrica, impor o espaaiastrutivo sobre o decorativo, deveria
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voltar aos antigos e aprender com eles. Entretanatmo fundar uma arte genuinamente
nacional sob tais pressupostos? E como univers@&sa arte? O trecho a seguir procura

apontar um possivel caminho:

Renunciemos as teorias que se fundamentam naviééaie de umaarte
nacional. Universalizemo-nos! Nossa natural fisionomiaracial e local
inevitavelmente aparecera na obra que produzimos.

Nossas escolas livres s@oademias ao ar livrdperigosas como as academias
oficiais, onde pelo menos aprendemos sobre osictéss coletividades onde
ha professoresomerciantese critérios caducos que matam a personalidade do
artista iniciante.

Para Siqueiros este seria 0 “novo humanismo” daug@ndo México para o
mundo. O ponto chave ndo era reduzir os valorgsntiara a questdo do quadro de cavalete e
ao marco do meramente subjetivo. O mais importaatea a conquista de uma arte que
vinculasse inovacdes estéticas e funcdo socialeBap In TIBOL (1996, p.457- 458)

enfatizou que:

Al regressar de Europa, después de 1921, nos eaow¥ con las preocupaciones
formalistas que habian llegado a ser nuestras geqpieocupaciones de laboratorio
por sus peculiares atributos, y que habiamos defereh revistas y periddicos de
México y Europa, no podian servirnos para los fidelsobjetivo fundamental que
nos habiamos trazado: un arte publico en toda [ditach de los términos, publico
para todos, para toda la ciudadania y no sélo parsector de ella, para una élite
que, por otra parte no existia en México.

Assim, em 1922, de volta ao México, Siqueiros,gomgnte com Rivera e Orozco,
funda a escola dos muralistas. O grupo tinha camdamento a idéia de que o mural era a
arte popular. Todos se dedicaram a pintar, ini@abe em velhos prédios coloniais, num
reflexo de sua tendéncia a ligar-se a tradicdo.teRosmente, optaram por edificios
modernos, nos quais era possivel planejar a ingggrantre arte mural e arquitetura. A fim de
defender posicdes e pleitear contratos com o goyergrupo cria um ativo sindicato, cujas
campanhas foram principalmente dirigidas por Smgsei (REVISTA GENIOS DA
PINTURA, 1968, p.5).

E importante destacar que nesse periodo iniciahai@lismo, Siqueiros dedicou-
se mais a militancia politica do que a pintar nair8iqueiros ingressou no Partido Comunista
por volta de 1923, o que conferiu um carater pac@disua obra, uma vez que a Revolucao
Mexicana nunca apresentou tal ideologia como ptepefetiva. Todavia, é importante
ressaltar que esta revolucdo nao continha um pragrdeoldgico homogéneo, dai se pode

entender a aproximacado com distintas idéias, ementoa determinados. Essa caracteristica
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reflete uma discussao sobre os caminhos percorpidilsmarxismo na América Latina e a
definicéo do caréater da revolucéo no continénte.

N&o temos como objetivo analisar os caminhos pedos pelo marxismo na
Ameérica Latina, mas € importante observar que egbaas influenciaram os caminhos
tomados pela Revolugdo Mexicana em relacdo asdidacoes de carater popular, como a
luta pela terra e por direitos trabalhistas. Qig@arcomunista mexicano foi fundado em 1919,

mas apenas em 1922 é que o partido passa a teraaigfiuéncia no movimento sindical.

O PCM passa boa parte da década vociferando costexontecimentos sem ter
uma participacao real nos embates politicos. Conegm militantes, sem adequada
formacao teodrica, sofrendo as constantes mudaneasumio da Internacional
Comunista, ndo é de se admirar que 0os comunistdassem de um adesismo ao
governo central a um enfrentamento radical de tgde representasse o poder
burgués. (Villa, 1993, p.44)

Mesmo com essa pouco relevante insercao, os comasieiaboraram documentos
sobre a questdo agraria, desenvolvendo um trali@horganizagdo dos camponeses em
sindicatos e ligas. Membro do partido comunistaseeretario-geral do Sindicato de
Trabalhadores Técnicos, Pintores e Escultores daidglé Siqueiros apontava para a
necessidade de uma organizacdo que refletisspmac@es de operarios e camponeses que
ainda continuavam sendo explorados:

Do lado deles, os exploradores do povo, em parasia os traidores que
vendem o sangue dos soldados do povo a quem edtadaa Revolucéo.

Do nosso, os que clamam pelo fim de uma ordem bavila e cruel, na qual
vocé, trabalhador que, nos campos, fertiliza aatpara que o fruto dela seja
devorado por politicos e aproveitadores ganancjosoguanto seu estdbmago
permanece vazio, na qual vocé, operario que, nadeidmantém as fabricas

15 Michael Léwy (2006, p.9 e 27) distingue trés peéo® basicos na histéria do marxismo latino-amecican
primeiro refere-se a um periodo revolucionario, éo®s 20 até meados dos anos 30, que encontra em
Mariateguiseu referencial. Nesse periodo, havia uma tend@&mi@aracterizar a revolucao latino-americana
simultaneamente como socialista, democratica évgrialista. E negada a existéncia de uma etigpérica

de capitalismo “nacional e democratico” e enfatizadconivéncia das burguesias locais com o imp@rial
assim sendo, a unidade entre o proletariado e @easimato é entendida como uma estratégia de rémlug
“ininterrupta” em que a América Latina seria condazle um capitalismo subdesenvolvido e depengsrteo
poder do proletariado. O segundo é o periodo &tdinde meados dos anos 30 até 1959, durantelcaqua
interpretacdo soviética do marxismo foi hegembmicam conseqiiéncia a idéia da revolugdo por etapas d
Stalin, que definia a etapa presente na Américamdabmo nacional-democratica. O autor apontaaaiue em
1936 o processo de stalinizagéo dos partidos catasnigue ndo ocorrera do mesmo modo em todogaeh)
estava completo. O resultado desse processo fdogia da idéia de uma revolugdo por etapas e do lole
guatro classes: o proletariado, 0 campesinatogagma burguesia e a burguesia nacional, cujo vbjséria a
concretizacao da etapa nacional democratica. Es#airth elaborada por Stalin foi generalizada padas os
paises coloniais ou semicoloniais, inclusive a Acaératina, que sob esta 6tica ainda ndo estavadarecida”
para uma revolucdo socialista. Por Ultimo, o npgdodo revolucionario, apés a Revolucdo Cubanageen
correntes radicais foram consolidadas e tinham goengpectivas comuns a natureza socialista daugiole a
legitimidade da luta armada em determinadas ocasife
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funcionando, que produz tecidos e cria com suassnaE® comodidades
modernas para serem usufruidas por prostitutasrasipgs sociais, enquanto
seus 0ssos tremem de frio, na qual vocé, soldadm ique, por vontade
propria, deu a vida, abandonando a terra que lgpa@ acabar com a miséria
secular em que vive a gente de sua raca e clagsef. nome de todo o sangue
derramado pelo povo em dez anos de luta, sob acaméda quarteladas
revolucionarias, fazemos um apelo urgente a tod@s camponeses,
trabalhadores e soldados revolucionarios do Mépm@ que, compreendendo
a importancia vital da luta que se avizinha, e esgqndo as diferencgas de tatica,
formem uma frente Unica para combater um inimigowam.

Apelamos aos soldados rasos que, enganados por chefiss traidores e
desconhecendo os acontecimentos, estdo a ponterdendr o sangue de seus
irmaos de raca e classe. Lembrem-se de que odicaidtires usardo as mesmas
armas com as quais a Revolucédo havia garantidosaigedos a terra e o bem

. 16
estar que agora querem tirar-lhes.

Esse manifesto evidencia a possibilidade iminerdepdrda das conquistas
adquiridas pelos camponeses e operarios apos dauR@vpconclamando-o0s a se unirem para
que ndo fossem ludibriados pelos governos, quetucsinalizaram a Revolucdo e
postergavam medidas mais incisivas, demandas gaeafa ao enfrentamento anterior e que
deveriam ter seu cumprimento exigido por esseseglton. A relacdo entre os muralistas e a
classe trabalhadora foi de importancia fulcral garelamentar os pressupostos de uma arte
com uma finalidade transformadora. Para Siqueiggg)s o0 surgimento da burguesia,
sustentada pela propriedade privada, a arte dei@qertencer a lugares publicos e passou ao
dominio privado. Por conseguinte, a arte foi see@gfizando e se particularizando, sendo
acessivel somente a um pequeno grupo de compradaodsindo, por fim, a maior parte da
populacdo. Desse modo, o gosto burgués passowraodjue deveria ser produzido em
termos artisticos. “Y lo que menos querian es guessrepresentara en pintura, en escultura o
en estampas la miseria que ellos mismos habiamgdmd. A representacdo dos “excluidos”
constituir-se-ia num processo de ruptura que paedd®@nte ndo se apresentava como
factivel de imediato, por uma série de injuncd@sna lamentava o proprio Siqueirds,
TIBOL (1996, p. 458-459):

El arranque de nuestro movimiento fue cadtico, perel esteticista y el bohemio
gue cada uno de nosotros llevaba dentro no hadbaasiquilado, porque esos virus
no son destruidos tan facilmente como se suporige Xadtico también porque no
poseiamos los medios materiales ni los mediosiegb@s para dar forma a nuestra
nueva tematica, y una nueva temética — hoy puettmafo — es un nuevo,
tremendo e incalculable problema.

16 Manifesto assinado por Siqueiros na condicdo deeteio-geral do Sindicato de Trabalhadores Tésnic
Pintores e Escultores do México, publicado no pic@ EI Manchete ap6s uma rebelido das forcas
conservadoras apoiadas por militares. ManifestoSdualicato dos Trabalhadores e Técnicos, Pintores e
Escultores do Méxicdn: ADES, Dawn. Arte na América Latina. Sado Paulos&n& Nayfy Edicbes, 1997.
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O que tornou essa ruptura possivel foi justameni@pulso possibilitado pela
classe trabalhadora. Deveria haver coeséo entte anaral e o conteido dos manifestos, ou
seja, 0 sujeito da tematica deveria ter conteuddtiqm correspondente aquilo que era
reivindicado. Os movimentos trabalhadores constitu$e, para Siqueiros, como um “grande
gerador estético”, uma vez que a militancia pd@iti@bilizaria uma nova consciéncia artistica

comprometida com a sociedade.
Para os muralistas a fundamentacdo da arte nacitd@l aconteceria nas

academias, que eram consideradas burguesas arabitPara o reflorescimento de uma arte
nacional, étnica e representativa das classes gegula arte deveria desvincular-se do
discurso académico oficial que cerceava a criagistiea e esta deveria voltar-se a questao
social. No Protesto dos Artistas Independentes3@e39™’ veicula-se uma perspectiva do

que na concepc¢do dos muralistas seria um artigddurgondrio e seu papel na sociedade:

O que é um artista revolucionario no Méxi¢o&quele que, participando ativamente
da luta do povo em suas reivindicagfes, pde sua alservico desse movimento.
Que género de producéo artistica pode ser qualdicamo participando da luta das
massas em suas reivindicacfes?

Aquele que esteticamente contribui para liberansigpublico da educacao colonial
gue avassala a ideologia popular e também aquelguntamente com esta fungéo,
fala diretamente as massas, encorajando-as em waael servindo a suas
organizacdes através da representacdo dialéticavdaordem social a que o povo
aspira.

A questdo da regeneracao institucional e cultgna, perpassava as reflexfes de
alguns intelectuais na América Latina desde o eéXlX, permeava a reflexdo do artista
sobre o0 novo propdésito de uma teoria revolucionguia significasse uma efetiva guinada da

arte mexicana:

Uma vez que o objetivo da revolugéo é regeneraanesonomia e nossa cultura no
interesse das massas produtivas, nossa arte comlqugu revolugdo nao sera

possivel sem uma teoria revolucionaria. Por issmeke que pretende deter ou
obstruir o desenvolvimento estético e ideolégicomfador da consciéncia das

massag um traidor da Revolucao.

O mundo inteiro conhece hoje as realizacbes adéstdlas massas produtivas do
México, sintetizadas na obra dos principais agist&olucionarios.

Em todas as linguas do mundo civilizado tem-seiadimgo fato de que no México

héa liberdade para pintar e esculpir. Desde tempambriais, as artes visuais tém
sido a melhor manifestacéo artistica do povo mexica

" protesto dos Artistas Independentes de “30-30"ADES, Dawn. Arte na América Latina. S&o Paulos&n
& Nayfy Edicdes, 1997.
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Em meio aos ataques dos fanaticos reacionariasddect mundo contra a justa agéo
anticlerical empreendida pelo governo do Méxicopuseram-se as vozes que
reconheciam a vitalidade de nosso pais e seuadaetupar uma posicéo de desta-
gue entre 0s povos que, por seus esforcos, fazaengamvanguarda humana através
da producéo dos artistas revolucionarios.

Segundo Siqueiros, a arte sempre teve uma impertantdo social em todos os
periodos da historia, fosse a arte do Estado ateaabversiva contra o Estado. Assim, para
julgar a arte mexicana contemporanea, adotando dtéri@ tanto cientifico quanto
emocional, dever-se-ia partir da idéia de que a&@vwa da arte de um pais que ainda néo
possuia autonomia nacional nos aspectos econongcesliticos; ndo obstante essas
consideragfes, mesmo assim “pdde dar ao mundo Mp&iénciasui generisde grande
valor no terreno das artes plasticas”. Destarte, &aconcepcado de Siqueiros, a pintura
muralista mexicana apresentava uma particulariqaoie, adotara de maneira categdérica um
conteudo ideologico e politico, que acabou por rester com o “apoliticismo” presente na
cultura ocidental contemporédnea. O movimento rsieatespondeu as realidades sociais e
técnicas do momento em que foi produzido. “Hemds snodernos o internacionalistas por
sobre todas las cosas, pero hemos aportado aclacasiniversal los valores artisticos que

estaban en nuestras manos”.

Siqueiros enfatizava ainda que em paises como acMédburguesia tem todas as
caracteristicas de sua naturermuveau riche) a classe média ou pequena burguesia foi
educada pela burguesia e o proletariado, por suare@eebeu “todo o0 mau gosto” da classe
dominante que o explora. Nesse sentido, o pradetayialém de explorado, recebe uma
educacédo estética de péssima qualidade, o gostpattbedo da classe capitalista”. O pintor
revolucionario ndo deveria subordinar seu sent&étieo ao gosto das classes trabalhadoras,
uma vez que estas estdo “envenenadas” pelo gostticesdominante; antes, deveria
expressar em suas obras “os anseios da mass&olag revolucionaria do proletariado,
sem esquecer que a luta do presente anuncia uno futtorioso em que a plastica
revolucionaria se realizard nas ruas e ndo emdagaivados (Siqueirds TIBOL, 1996, p.
486-487).

Envolvido constantemente em manifestacfes sindiSa&sieiros acabou preso no
dia 1° de maio de 1930. Durante o periodo em qceu fidetido, produziu uma série
importante de pinturas de cavalete e litografiastétiormente, confinado judicialmente na
pequena cidade de Tasco, comecou a pintar sobreinmagtilizando tinta a 6leo, enriquecida

com copal (uma espécie de resina), um tipo de rahtgre Siqueiros ndo mais abandonaria.
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Uma caracteristica do artista € justamente esszalp® novos materiais e técnicas. Ades
(1997) destacou que de todas as obras dos muwsalistie Siqueiros é a mais dificil de ser
reproduzida com algum sucesso. Isso por contatdo, & técnica e dos espacos escolhidos
para situa-la. Os lugares eram selecionados ppmaldificados ou construidos de forma a
possibilitar que toda a area da parede ficasse leteimente envolvida pelo “clima pictérico
da criacdo”. Esse é o caso do mural feito parasplthl de la Raza, no qual se pode notar
gque a pintura ocupa as paredes sem quinas e ooteado (ADES, 1997, p.174).
Evidentemente, a figura emblematica e que repragara periodo foi a do revolucionario,
gque rompeu com uma politica coronelista e cavalgara um México mais igualitario,

substrato da doutrina comunista que abracara.

llustracéo 1
Revolucionario a cavalo - 1957

Siqueiros empregava tintas industriais, pistola aamprimido, jato de areia e
silicone, usado como revestimento ideal para om@xpostos a acdo do tempo. O artista

também utilizava retroprojetor ddides e fotografias para compor suas obras pictéricas.

'8 David Alfaro Siqueirosin: ADES, Dawn. Arte na América Latina. S0 Paulo:d@a& Nayfy Edicdes, 1997.
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Serrano (1997) destacou que a utilizacao de fdiagrara muito frequente para o pintor. Por
meio da ampliagdo fotografica ampliava e/ou disdooertas imagens, com o proposito de
concretizar suas teorias sobre a “perspectiva nmplar” e seus efeitos em relacdo ao
espectador (SERRANO, 1997, p.29).

llustragcéo 2
Aurora no México (foto) - 1948

19 Angélica Arenal, terceira e Ultima companheiraSigueiros posa para foto. David Alfaro Siqueirtrs.
Iconografia de David Alfaro Siqueiros. Fondo detGuw Econdmica, 1997, México.
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llustracéo 3
Aurora do México - 1948

As técnicas materiais somaram-se técnicas insgirama cinema. Siqueiros
conhecera o cineasta soviético Sergei Eiseristejne estava no México trabalhando em seu
filme, nunca concluido, “jQue viva México!”, e esbeapresentou as potencialidades da
relacdo entre o “contraponto visual, a montagemlogim, a simultaneidade dos
movimentos”. Para além da técnica, a relacdo denkisin com os muralistas revela
afinidades no que concerne a ideologia politicaniddde esta que, no caso de Rivera e
Siqueiros, era aprofundada pela militancia politiestes em organizacdes de esquerda e pelas
marcadas convicgbes marxistas que expressavamamoblras. Cabe assinalar outro detalhe
da afinidade estética, derivada de concepcOesasanilda arte revolucionaria: todos os
materiais realizados no Meéxico pelo cineasta swaéforam filmados em exteriores,
aparentando-os em mais de um sentido, com as fadltipenas de céu aberto” que o0s
muralistas mexicanos, e ndo sO a triade OrozcorRiSEuUeiros, representavam nas suas
criacdes pictoricas (ALFARO, 2006, p.72-73). SoBiqueiros, Eisenstein fez o seguinte

comentario:

% David Alfaro Siqueirosin: Iconografia de David Alfaro Siqueiros. Fondo delt@a Econdémica, 1997,
México.

L Sergei Eisenstein fez parte de uma extraordirgréa de artistas, intelectuais e estrangeiros opsenf ao
México, atraidos pelo renascimento cultural ocornds anos 1920 e principio dos anos 1930.
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[...] E a maior prova de que um pintor verdadeinai@grande &, antes de tudo, uma
grande concepgdo social e uma convicc¢ao ideolé@oanto maior € a convicgao,
maior € o pintor. Siqueiros ndo é o registraddmigate caligrafico do conceito de
gue uma grande idéia tem as massas populariza@gas.éNo alarido extatico do
individuo simplesmente inflamado pela leva de eéatimso das massas. Siqueiros é a
maravilhosa sintese entre a concepcdo das massas eepresentacdo percebida
individualmente. Entre o estalo emocional e o ettd disciplinado, Siqueiros leva
0 golpe de seu pincel com a seguranca implacavehdmartelo de mecénico sobre
a meta final que tem sempre diante dé’si.

No final do mandato de Alvaro Obregdén, comecou ac&ar uma série de
divergéncias politicas, que se desdobraram no camsfiico, pois importantes segmentos
sociais ndo concordavam com o fato de que o “homexicano” fosse representado como
indigena e camponés, como retratado nos muraisnaéide considerava-se que ocorria uma
conspurcacgao da arquitetura colonial, que essesesalmejavam preservar incélume a nova
estética dos muralistas. Nesse contexto conturbddies (1997) destacou que a hostilidade
contra 0os murais, sobretudo por parte de alunos maiservadores da Escola Nacional
Preparatéria, levou a “acéo direta” e os estraggsalares e acidentais tornaram-se cada vez
mais frequientes. Sobre essa hostilidade, SiquieirdlBOL (1996, p. 460), afirmou que:

Fueron los catedraticos reaccionarios de la Urnieds quienes agitaron a los
estudiantes reaccionarios de la Preparatoria etmtacanestra; fueron; fueron ellos
los que protestaban diciendo que com nuestras ast@bamos destruyendo la
arquitectura colonial [...] Fue entonces cuando $bsdicatos obreros y las
comunidades agrarias se solidarizaron con nosotros.

Em 1924, José Vasconcelos, que teve influéncidadive campo educacional e
cultural mexicano no periodo, tendo sido o respaig@elo convite aos muralistas, que entdo
se encontravam na Europa, inclusive patrocinandoebgque ficou conhecido como mecenato
de Estado, renunciou e os artistas, sem sua pootéig&ram encomendas canceladas,
encerrando a primeira fase do muralismo. Nessaucthmp, a maior parte dos pintores
afastou-se ou dispersou-se. Alguns se dirigirara @aradalajara, que continuaria a patrocinar
0s muralistas e seria, mais tarde, sede das paiscgbras de Orozco. Rivera, entretanto,
conseguiu o beneplacito do novo ministro que assumailugar de Vasconcelos e péde dar
continuidade a seus trabalhos no Ministério da &¢lie (ADES, 1997, p. 160-165).

E fundamental destacar que o muralismo mexicarmpanfatiza Alfaro (2006),
foi a vanguarda do ressurgimento artistico prommyidr José Vasconcelos na Secretaria de
Educagdo Publica, tornando-se um fenbémeno, embé@@ isento de contradigdes,

22 Fragmento do folheto publicado devido ao fechamea exposicdo de 1932, realizada no Centro Espanh
da Cidade do México.
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conseguindo alcancar repercussao internacionaut@ destaca ainda que em fins dos anos
1920 e comeco dos anos 1930, no contexto do gowvkriidias Calles, o movimento parecia
ter perdido seu impulso e impacto originais, de\Adatitude radical assumida por alguns dos
seus principais expoentes (Orozco, Siqueiros, Xasigerrero) aos quais 0 governo havia
negado apoio e patrocinio e/ou havia reprimidotabmnte (ALFARO, 2006, p. 30).

Tais acontecimentos exemplificam a sempre confiaucelacdo entre Estado
patrocinador e 0 movimento muralista. Nesse coatdgtinstabilidade, Siqueiros foi para os
EUA, inaugurando um periodo de novas solucdes,pgaeriam otimizar a estética mural,

tornando-a ainda mais acessivel, como detdinduBOL (1996, p. 461):

Cuando en 1932 razones politicas me obligan a nnocexilado a los Estados

Unidos, me encontré con que mi primera posibilidadrabajo artistico era pintar
un mural en el exterior de un edificio en Los AegelCaliférnia [...] No esta por

demas recordar que por entonces — 1931-1932 — hadia murales artisticos en el
exterior de los edificios, y como el problema detgi hacia afuera, en muros de
hormigon con revoque de concreto, era totalmenéyaupude dar el primer grito

de liberacion en el campo técnico: “Amigos murakstjel fresco tradicional esta
muerto!”.

Siqueiros trabalhou no estadio experimental em Ngwek. Por esse estudio
passaram muitos artistas norte-americanos de vetajudentre eles Jackson Polltick
Siqueiros destacou que esse artista realizou sumasifas praticas com materiais sintéticos de
“secagem ultra-rapido”, mas enfatizou que o queskbiaido de seu estudio por Pollock ndo
foi necessariamente aquilo de mais util, haja \dsi& haviam sido feitas ali coisas de “carater
mais profundo e transcendente” que o “puro acidqrgka superexposicado de cores plasticas.
Sobre Pollock, Siqueirof TIBOL (1996, p.464), afirmou que:

No hay que dejar de sefialar que este artista, ig® gecuerdo su talento para lo
figurativo, vivia en un pais donde surgié un meocqde exigia un tipo particular de
pintura, que necesitaba la novedad por la novedadinvestigacion por la
investigacion, el cambio de modas por el cambionddas. Sin duda alguna aquél
era un camino mas feliz desde el punto de vistad@uo@o.

A critica de Siqueiros a Pollock refere-se a pamociedade estadunidense,
marcada segundo sua concepc¢ao, pelo consumisnfigu@iros Experimental Workshop
tinha como objetivo converter-se em atelier, quevise a classe operaria dos Estados

Unidos. Essa experiéncia em territorio norte-aca@o € utilizada no discurso sigueiriano

3 Expressionista abstrato americano, tornou-se lsmos importantes artistas pés-guerra. Recebkiitias
variadas, como conceitos psiquiatricos e dos nafisali Seu método de andar sobre a tela ficou cithesmo
Action Paintinge sua técnica de pintura, sem utilizar tintasvaletes, fez com que seu estilo fosse considerado
revolucionario.
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como exemplo de uma estreita relagdo entre atfi@ssectrabalhadora, ou seja, mais uma vez
é enfatizada sua perspectiva sobre a funcao speah arte deveria assumir.

Seus murais produzidos nos Estados Unidos forarmud#ss, assim como 0s
primeiros trabalhos murais mexicanos e os muraiRidera nos EUA. O mural pintado no
Plaza Art Centerfoi destruido pelos proprietarios do edificio, go&o consideraram
apropriada a imagem de um camponés mexicano pregadniz, sobre a qual pousava uma
aguia americana. Siqueiros nao recuava quanto as soncepcdes sobre sua propria
producdo, mesmo ciente do estranhamento que eg8a opusaria e da contradicdo que essa
postura representava num pais como os Estados $Jrisadre esse episodio, o artibta
TIBOL (1996, p. 463) fez a seguinte reflexéo:

No faltard quien pregunte; “¢Para qué pintar maralen tal tematica si lo

importante era salvar la obra de arte propiamentha@” A lo cual todos

respondimos entonces y yo respondo ahora: No, pmitante era cumplir con el
cometido de nuestro movimiento y crear frente aogodos obstaculos, ese
muralismo nuevo es el mundo, un muralismo corredigote a las luchas populares
de nuestra época.

O movimento muralista ndo se pautava por temasnugg® e indcuos; seu
posicionamento politico era reiterado nas maisndést circunstancias e sua opc¢ao radical por
uma arte engajada, tendo como substrato o elenpmoyalar, era inegociavel, dai seu
comprometimento com as demandas populares. A dggir@los murais provava, para o
artista, que a pintura mural constituia-se, de, fatib como instrumento de lutas das classes
subalternizadas.

Por essa ocasiao, Siqueiros esteve proferindo i@ndi@s na América do Sul, em
paises como Argentina e BrasilEsse periodo marcou, também, o inicio da embleaat
polémica artistica e, principalmente, politica erffiqueiros e Rivera. Sobre essa questao,
Siqueiros publicou em 1934 um artfgono qual apontava o suposto caminho contra-
revolucionario de Rivera. Nado obstante sua criicpostura assumida por Rivera, que

considerava oportunista e que sob sua concepgaontgado as postulagbes originarias e

24 Barbosa (2008, p.2) afirma que os desdobramenitsrais e politicos da Revolugédo mexicana repasmt
em toda a América Latina, inclusive no Brasil. @oawenfatiza que houve intensa circulagao entelantuais
mexicanos e brasileiros. No caso de Siqueiros,&arldestaca dois momentos de contato mais intfrseodas
palestras em 1930 e as bienais entre 1950 e 1@6@resente trabalho ndo traz como proposta a anddis
passagem de Siqueiros no Brasil, mas é interesapatdar a possibilidade de pesquisas sobre o tema.

5 Artigo publicado em 1934 na revista New Massed\oea York. Para responder, Rivera publicou adl filea
1935 um folheto intitulado “Defesa e ataque coosatalinistas”, evidenciando o enfrentamento antre
trotskista e um stalinista.
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idealistas que levaram ao muralismo, reconheci@cuaida artistica do antigo parceiro nas
lides por uma arte realmente representativa.

Siqueiros argumentou que as analises sobre Rigesanfparciais e similares as
criticas académicas e isso significava, sob sua,0fue o que vinha sendo verbalizado era
uma critica mecanica, individualista e isoladaa, gpnseguinte, sua personalidade era vista
como algo estatico. Somente se divulgou uma de cuaseqliéncias — seu oportunismo —
com um descuido total de suas origens. Para eléti@a sobre Rivera deveria ser feita para
que se pudesse extrair dela “licbes uteis” parastooin uma arte verdadeiramente
revolucionaria (Siqueiros TIBOL, 1996, p.114).

La controvérsia desenmascaré al oportunistso es evidente. La verdadera
naturaleza de sus actos queda en la sombra. Leledntales revolucionarios y
obreros han reconocido hasta ahora al demagoge Bwro entienden de la
“técnica” que empled en su faena.

Rivera passou a ser caracterizado por Sigqueiroso cemoh“turista mental”,
“Picasso en Azteclandia”, tendo revelado ndo aptaseas verdadeiras qualidades de um
artista revolucionario. A polémica se acirrou emc¢iio do acordo de Rivera com o governo,
em um momento de perseguicdo politica, e que agadroprejudicar todos os outros artistas
gue ndo desejavam submeter-se ao “patrao oficigl’.por conseguinte, ao buscar lugares
apropriados para os murais escolheu os lugaresrerastos nos edificios da Universidade
do governo, que eram afastados do transito da marte da populacdo. Sob sua perspectiva,
a falta de experiéncia sindical e de comprometimatgologico teria feito de Rivera diletante
na arte revoluciondria. Esse artigo destaca ajondaRivera aderiu a linha trotskista somente
quando terminou a era “confortavel” do comunismoMéxico, ou seja, para garantir a
continuidade de sua “sagrada” pintura mural terga deixado expulsar do partido,
proclamando-se mais radical que o préprio parigto,é, um trotskista, o que configurava, na
perspectiva de Siqueiros e de muitos outros mtaalisim oportunismo ideolégico. Assim,
contrariava a idéia de que o artista revoluciondeweria ser um profissional de uma arte
revolucionaria funcional, visto que seu oficio deee formado por meio do entendimento da
doutrina marxista e militAncia diaria. Nesse sentisegundo Siqueiros, Rivera somente
seguiu o fluxo da demagogia oficial mexicana, @anelo-se a um “lento processo de
concessdes”, em troca do direito de continuar pddamuros (Siqueirol TIBOL, 1996, p.
120).
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El pintor que no entendié que la pintura mural dato lleva a un peligroso

oportunismo, el cual pretende no ver que la pintensoluciondria es parte del

préximo futuro de la sociedad; esto es, del peridelda dictadura del proletariado
[...] Naturalmente, Rivera evocé al Cortés de ladqiasta. Cortés hace mucho que
esta muerto; pero de ninguna manera insinué Radenaoderno Cortés de México;

al contrario, el Gltimo fue amigo suyo y su viuda ®1 madrina en los Estados
Unidos.

Rivera rebateu tais criticas, enfatizando que adidmaoficial vinha utilizando
Siqueiros em escala internacional, como um instnion@ara ataca-lo, numa tentativa de
demonstrar que fora do partido oficial stalinistdo npoderiam existir outros artistas
revolucionarios que desejassem contribuir para\aolRedo, sem estarem agregados as filas
dos “empregados e serventes” intelectuais de Stlirera enfatizou ainda que o interesse
em macular sua imagem tinha como objetivo consegu@ingresso de Siqueiros ao PC, do
qual havia sido expulso por indisciplina (RivareS8OLIS, 1975, p.65-67).

[...] No es necesario que Rivera alargue aqui&isia de todas sus propias pinturas,
porque deja a los obreros y campesinos del murmijlas, y no tiende miedo a los
hombres en el poder ni a los burgueses, CalleskeRalter, Roosevelt, 0 quienes
sean, ni a Stalin o Manuilsky, que desde el poo&ético quisieran destruirlo como
pintor revolucionario por medio de todos los Siqueique se prestem a ese trabajo
[...] Rivera esta dispuesto a colaborar en taldj@ioon Siqueiros; aunque sea como
hasta ahora, Siqueiros hablando y Rivera pintafRigeraln SOLIS, p.82).

Por meio dessa polémica, pode-se inferir o debatédéias que se encerrava
dentro do préprio movimento no que concerne tastguestdes de ordem estética, quanto
politicas, reafirmando, mesmo com tais divergénaagpressupostos dos muralistas.

Siqueiros enfatizou que o muralismo mexicano afigese como um movimento
de caréater nacionalista, relacionado de formaalicetn a Revolucdo Mexicana, mas que se
integrava aos debates artisticos do seu tempo.amgsto muralismo mexicano ou
“renascimento mexicano” foi a primeira tentativafaleer uma arte coletiva revolucionaria na
modernidade; a primeira tentativa coletiva de desleer uma arte publica. Para o pintor, o
muralismo surgiu da Revolucdo Mexicana, uma red@u@opular, que fora dirigida
teoricamente e em seus aspectos militares pelaepagburguesia artesd do pais. Da
Revolucdo tomou suas caracteristicas, primeiro “soafusdo utopica” e sempre seu
“constante oportunismo” (Siqueirts TIBOL, 1996, p. 114-115).

Em 1937, Siqueiros abandona a pintura para akstaras brigadas estrangeiras,
gue lutavam ao lado dos republicanos da Espanh&queifs passou boa parte da
conflagracdo espanhola em Barcelona, “discutindmituppa nos meios artisticos e na

retaguarda do exército anti-franquista. Duranteuerrgq foi nomeado Coronel de Brigadas
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Internacionais, dai o apelido “El Coronelazo” dado alguns opositores politicos e artisticos,
aos quais respondia com uma de suas mais céletmas, @ auto-retrato, em que mostra o
“punho cerrado” em posicéo de provocacdo (REVISTENGDS DA PINTURA, 1968, p.5).

llustragéao 4
El Coronelazo - 1948

%6 David Alfaro Siqueirosin: Génios da Pintura. Editora Abril Cultural Ltda. S&aulo. 1968. Editor Victor
Civita.
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llustragéo 5
El Coronelazo (foto) - 1945

Ja em 1939 deixa a Espanha e viaja a Nova Yorkqrgemizar uma exposicao e
pintar um mural no Sindicato dos Eletricistas dda@e do México, intitulad® processo do
Fascismo.No detalhe abaixo, a figura principal sintetizalétie Mussolini, com a cabeca de
papagaio; a mola indica que € um boneco mecanmatado por outro. Véem-se as massas
imobilizadas e despersonalizadas pelo discursooefuado, o incéndio de Reichstig
utilizado como pretexto para a repressio poli®@&\(ISTA GENIOS DA PINTURA, 1968,

p. 5).

2’ David Alfaro Siqueiros posa para fottn: Iconografia de David Alfaro Siqueiros. Fondo deltGra

Econbmica, 1997, México.

8 Incéndio ocorrido no dia 27 de fevereiro de 1988 Palacio de Reichstag, local de encontro do Rario
alemdo. Tal evento foi utilizado pelos nazistas edprova” de que 0s comunistas estavam organizamoa
conspiracao contra o governo alemao.
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llustracéo 6
O Processo do Fascismo - 1839

E importante destacar que Siqueiros ndo faz alasdautoritarismo stalinista
devido ao seu comprometimento com essa correntiea @aracteristica que se pode inferir
sobre essa imagem refere-se ao “tom” universal idouso siqueiriano, haja vista que o
engajamento politico ndo estaria restrito somems acontecimentos mexicanos, mas

desembocaria no combate a opresséao contra togms/os, fundamento do comunismo.

29 David Alfaro Siqueiros. In: Génios da Pinturait&d Abril Cultural Ltda. S&o Paulo, 1968. Esstathe faz
parte do mural intitulad® Retrato da Burguesipara o Sindicato dos Eletricistas.
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Posteriormente, em 1940, o pintor envolveu-se enatemtado contra Trots&y
Foi preso e submetido a juizo, recebendo a “sugiedtd deixar o pais e gracas a ajuda do
Consul Geral do Chile no México, Pablo Neruda,otgpara o Chile, onde por intervencao de
Octavio Reyes Espindola, embaixador do México naquess, foi confinado na provincia de
Chillan, para executar o murdorte ao Invasor,em 1942. Apds concluir este mural,
Siqueiros foi patrocinado pela Alianca de Intelaite pela Federacdo de Artistas Plasticos
deste pais para ministrar uma conferéncia sobkdistria da pintura mexicana, suas
doutrinas e técnicasSob este contexto, publicou o manifeli@ guerra, arte de guerra)
manifesto de propaganda politica que pretendialghvipara varios paises do continente a
idéia de uma arte em favor da democracia, em 1Bd&e modo, apds convencer 0 governo
chileno a conceder-lhe livre circulagcdo, o artistaja para diversos paises latino-
americanos.

Com a idéia de concluir seu itinerario em Nova Yarkegou a Havana, onde
pronunciou novamente sua conferéncia a favor deameade guerra. O objetivo de chegar
aos EUA foi frustrado, uma vez que néo recebeuriaatifio para sua entrada, prolongando,
desta forma, sua estadia em Cuba. Patrocinado Meistério da Defesa, continuou
proferindo conferéncias e pintou dois murais pantidades privada©©O Novo Dia das
Democracias Alegoria da Igualdade e Fraternidade entre as RaBemnca e Negraambos
em 1943, este Ultimo, destruido pouco tempo dé&pois

Siqueiros pretendia regressar ao México, mas néevelndulto. Entre os meses
de junho e novembro elaborou alguns murais, tardgotradicional Confederacdo de

Trabalhadores Cubanos, quanto na Antiga Igreja elénB edificio que naquele momento

% Na Espanha Siqueiros havia trabalhado em estreigboracdo com os membros do Comintern, termo
utilizado para designar a Internacional Comunistaléda por Lénin e pelos bolcheviques, que fosfoamado

por Stalin num instrumento da politica externa RS9 até ser dissolvido em 1943. Essa organizaf@odia

a utilizacdo de quaisquer meios considerados cienies para a “derrubada do capitalismo” e a imatdo do
socialismo ao estilo soviético, incluindo a utifaa de taticas violentas. Siqueiros nunca fora uemiomo
formal do Commitern, mas concordava com essa azge@id politica e, a0 menos em parte, com seus atod
Quando foi concedido asilo politico a Trotsky noxi¢é, Siqueiros e outros comunistas prontificaramas
remover o0 “inimigo” do pais. Na noite de 23 de md@ 1940, apés render a guarda que vigiava a @sa d
Trotsky, o grupo liderado por Siqueiros abriu fagmtra a casa em que estavam Trotsky e sua esposa. se
sabe, tal empreitada fracassou, mas as suspedise amaque cairam quase que imediatamente sobieEr8sy o
gue havia sido confirmado por alguns de seus cohgians, que foram presos. Trotsky foi assassinéglora
tempo depois pelo agente Ramén Marcader, ou cooou fconhecido Jacques Mornard. Embora existam
afirmacdes que indiqguem uma relagédo entre os deigaamlos, ndo foram encontradas evidéncias corcdeta
participacdo de Siqueiros nos dois atentados equenhaja entre eles qualquer ligacéo direta.

31 www.siqueiros.inba.gob.mx/huella.htpeicessado em 20 de julho.
%2 |bidem
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servia como Arquivo do Ministério da Fazenda, thaémado no tema As lutas do povo cubano
pela independéncia nacional e pelas liberdades ctétizas’.

Em 1944 regressa ao México, dando inicio a umauds mais famosas séries
murais,A Nova DemocraciaEssa série é considerada uma das mais impordmisista. E
uma sintese de suas esperancas no renascimentabhapds o término da Segunda Guerra
Mundial. Nessa série, Siqueiros usa simbolos, sostsangientadas, pulsos amarrados,
correntes partidas, comalogans simbolos de uma confianca na humanidade, na
possibilidade de superacdo da hecatombe que assdimmanidade nesse periodo. Dessa
mesma linha é&Nossa Imagem Atuaém que o tema faz referéncia ao débil espirittutie
latino-americano, cuja forca ndo é complementadia gensciéncia de si e de sua unidade
(REVISTA GENIOS DA PINTURA, 1968, p. 5)

llustracéo 7
A Nova Democracia - 194%

% |bidem
3 http://www.abcgallery.com/S/siqueiros/siqueiro$fidi, acessado em 10 de julho de 2009.
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llustragéo 8
Nossa Imagem Atual - 19%7

Durante esse periodo, o artista foi readmitido adid® Comunista, retomando
suas atividades, participando de comicios e estdevartigos. Os anos 50 foram 0s mais
produtivos para Siqueiros, do ponto de vista &tisCom a Guerra Fria, sob a égide do PC,
classificou a Guerra da Coréia como a “manifestaigianperialismo ocidental”. Em 1951,
organizou uma exposicao intitulada O Saldo de Maim, que o tema politico foi a
condenacédo da guerra. Nesse evento, Siqueiroeapaam de seus mais famosos quadros,
gue se configurava numa critica aos EUA, evidenidanconflito ideoldgico da época. Como
os Estados Unidos consolidaram sua hegemonia mititditica e econdémica durante a Il
Guerra Mundial, a imposicdo da politica externaapar continente latino-americano

apresentava a sua face considerada mais perversse Montexto, as fronteiras entre aquele

% SIQUEIROS In: Génios da Pintura. Editora Abril Cultural Ltd&icSPaulo,1968.
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pais e 0 México ampliavam uma ingeréncia recorredenanipular com sua moeda forte o
pais, cuja realidade econdmica ampliava a necelssiainjecao constante de recursos.

llustracéo 9
O Bom Vizinho ou Como Truman Ajuda o Povo Mexicari®51°

Na Cidade Universitaria da capital mexicana, eb®®l e 1956, Siqueiros pinta
Universidade para o Povo e o Povo para a Univerd&laO Homem, mestre da maquina, e
nao o escravo.

Em 1960 foi detido em Lecumbetti acusado do crime de dissolucdo social.

Nesse contexto foi feita uma campanha internacipedindo a liberacdo do artista. No dia 13

% http://www.abcgallery.com/S/siqueiros/siqueiroshiml, acessado em 30 de maio de 2009
37 Antiga prisdo na Cidade do México, inaugurada pessidente Porfirio Diaz. Hoje é o Arquivo Geral

Nacional.
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de junho de 1964, Siqueiros ganhou a liberdadeartSta havia recebido autorizacdo para
pintar na prisdo e acumulara uma pequena fortumaacwenda de seu®fison Paintings,
pouco tempo depois de sua libertacdo voltaria ao @ejeto muralDo Porfirismo a
Revolucdq1966), um de seus mais contundentes murais, ayia kido abandonado devido a
sua detencdo e indicava que suas convic¢cdes pelipermaneciam inalteradas. Nesse
mesmo ano recebeuRrémioNacional das Artesna categoria de artes plasticas. Em 1967,

foi agraciado com &rémio Lenin da Pazsobre o qual proferiu tais palavras:

Es incommensurable el valor de este premio porgmioxde donde proviene, y no
s6lo a mi a quien se distingue, sino en mi pergoaea mi obra a los fundadores, a
los criadores y a los continuadores del Unico meiito artistico que hizo de la
lucha por la paz en centro fundamental de todo$rabajos en el muralismo y en la
estampa, esto es, en dos formas de arte publicanguean el principio de una
plastica y de una gréafica cuya naturaleza matksaponia al alcance de las grandes
masas, abriendo un campo diferente, mas rico y gaeroso que el de la
apropriacion privada de los compradores particalade la burguesia. [...]
Fraternalmente la comparto con todos los hombrewsideais y también con todos
los hombres de la tierra que, siguiendo el ejengab pueblo soviético y de su
govierno, han hecho de la lucha por la paz raz&mmnide su existencia, ya que la
paz se consustancia con la transformacion de ledamt humana por las vias del
comunismo (Siqueirol TIBOL, 1996, p. 478).

O artista morreu em 1974, vitima de cancer, dei@anch admiravel legado
artistico e politico de importante contribuicdogas estudos identitarios concernentes nao so
ao México, mas a América Latina, de maneira geral.

Evidentemente ndo poderiamos dar conta de todagealia siqueiriana de forma
tdo concisa e direta. Nosso objetivo consistiu emahstrar que para a compreensao de sua
perspectiva artistica, seu discurso politico é &mmehtal. Ou seja, suas obras pictoricas
devem ser analisadas tendo como suporte seus Btagjfartigos e cartas.

A énfase do discurso siqueiriano pode ser dividitiarés aspectos fundamentais:
a critica a pintura de cavalete e consequentemant@lorizacdo da pintura mural; a
preocupacdo de caréater técnico-estético, como @lpm novos materiais e melhores meios
de representacao dessas obras e, por fim, a iateemgre arte e transformacédo da sociedade,
por meio de uma revolucéo proletaria. A construd@ama identidade mexicana na obra de
Siqueiros é sempre permeada por tais aspectosrma fndissolavel, mas deve-se ressaltar
gue o ultimo aspecto ocupa o lugar central em sojgogta artistica, pois seria por meio dos
murais que o discurso atingiria seus espectadopesvecaria as mudancas preconizadas por

ele.
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A orientagdo politica do artista fundamentou suea.obesde sua adesdo ao
Partido Comunista sua concepgédo estética ndo seldesde sua vinculagédo doutrinaria. O
conjunto de sua obra desvela essa opcado, que peupasga arte. Os exilios voluntarios, a
inflexibilidade em suas posicdes estéticas e paltiseu engajamento voluntario nos embates
da Revolugdo Mexicana e na Guerra Civil Espantsda, rompimento publico com Rivera,
sinalizam a coeréncia e o radicalismo dos seuscipasmentos, tornando-o uma figura
polémica e seus murais menos referenciados. Cantudom de libelo contra o sistema
excludente, que alija parte significativa dos thahdores no México e no mundo permeia a
sua obra, que retratou indios, camponeses e aperdtds de abajb, que deveriam

conguistar um espago mais relevante na nova ppteae forjava ao ensejo da Revolucao.
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CAPITULO 3
ARTE E REVOLUCAO: SIQUEIROS E A IDENTIDADE NACIONAL

MEXICANA

Para mi no hay belleza que pueda compararse ad#ac Ni
la del arte, por el que he dado mi vida.
David Alfaro Siqueiros

O debate sobre a perspectiva identitaria perpasssmginario politico e social,
particularmente nos paises latino-americanos. Bed@mblematica, no Méxictpcusdesse
estudo, essa relacdo esteve diretamente ligadadelmstes sobre as transformacbes nas
estruturas sociais, exemplificadas pelo problendéoie pela no¢cdo de mesticagem, que se
interligavam a idéia da construcdo de uma idenéidadcional. Essa perspectiva foi
exacerbada no periodo imediatamente posterior alRg&o de 1910. Nao podemos refletir
sobre identidade mexicana sem levarmos em congéteessa tematica, que € fundamental
no movimento muralista. Esse processo de constriggtitaria é essencial para que o
individuo possa engendrar a nacgdo, haja vista ggsilplita a integracdo entre este e a
sociedade, pois a0 mesmo tempo em que forja unsagamde pertencimento, exclui aqueles
gue néo se identificam com a identidade proposta.

As imagens escolhidas para esta reflexao tratadodemomentos distintos, que
conduzem a um proposito comum. O primeiro delesreese ao final dos anos de 1920 e
inicio dos anos 1930, marcado por perspectivas ee ¢omo discutimos anteriormente,
tornava-se imperativo repensar o papel das clesdssdternizadas na sociedade mexicana.
Esse momento foi perpassado pela continuidade datuionalizagdo da Revolugcao
Mexicana, iniciada com Alvaro Obregén (1920-1924&letarco Elias Calles (1924-1928);
neste cenario, 0s murais encomendados pelo Estddont como foco o enaltecimento das
realizacbes dos governantes desse periodo. Callacalegjue os anos de 1928-1934
representaram um hiato entre o periodo &ureo dodillcas e a centralizacdo do poder
central, que ocorreria a partir de 1935.

Ao longo desses anos, 0 México viveu graves proddeecondmicos, alguns em
decorréncia da crise de 1929 e outros foram predddéoindefinicdo revolucionaria, no que
concerne ao tipo de organizagdo que o Estado deagssumir para substituir o antigo regime
porfirista. A realizacdo emblemética do periododariacdo do partido oficial, o Partido
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Nacional Revolucionario (PRN). Nesses seis anoklégico viveria sob a influéncia de
Calles, designado chefe maximo da nacgdo, apds assasato de Obregén. Como estava
impedido de assumir diretamente o poder, uma vezadgDonstituicdo mexicana nao previa o
instituto da reeleicao, Calles manipula os trésidemtes do periodo (Portes Gil, Ortiz Rubio,
Abelardo Rodriguez), ditando os rumos do govermmmeando e demitindo ministros
(VILLA, 1993, p.50-51). Embora a reforma agraremha sido intensificada em distintas
conjunturas, a manutencéo do latifandio e sua nmixigado marcaram todo o periodo; havia
a idéia de que o México deveria encerrar a refagraria, fortalecer a classe média rural e
associar-se economicamente as nacgfes capitalidasudo, como enfatizou Villa (1993,
p.57), a esquerda oficial desejava estabelecersoiiga alian¢a politica com os camponeses,
associada a um projeto nacional, que distinguisppoesso de desenvolvimento mexicano
das outras nacdes capitalistas ou da URSS.

O segundo momento diz respeito aos anos de 1BM-t®m a Revolugéo ja
institucionalizada E importante enfatizar que os anos de 1934-194@septaram, segundo

Villa (1993, p.61), o enfrentamento vitorioso deias questdes que foram postergadas desde
1910, como a reforma agraria, a legislacdo sa@firmas na educacao, organizacao sindical
e, sobretudo, a modernizacdo do Estado. Assimstauicionalizacdo da Revolucdo deveria
passar necessariamente por um novo pacto, quemqaatse, em alguma medida, também as
classes subalternizadas. Por essa razdo e vigandoizar antagonismos, Lazaro Cardenas
atraiu para seu governo varios militares que estasta disponibilidade, além de villistas e
zapatistas; nacionalizou industrias de petroleseiolvendo também um plano para a
distribuicdo de terras. Este periodo € considepmda historiografia como o encerramento
efetivo do processo revolucionario de 1910, de@ddato de que as principais demandas da
Revolucado foram, em alguma medida contemplada€aatenas.

Sobre o muralismo, cabe ressaltar que na décadi) deirgiram 0s primeiros
sinais de desgaste do movimento, que se acentusmalcada seguinte. Este desgaste pode
ser explicado pelo esgotamento das propostas qaasB pelo fato de que alguns dos
principios do muralismo ndo encontraram correspacidé com a nova organizagao
econbmica e cultural mexicana pos Il Guerra Mundidsse ambiente de mudancas, o
Estado ja ndo era o Unico e mais importante paidor, a mercantilizacao artistica, com a
participacdo de galerias promovendo tendéncias,ocamabstracdo e o geometrismo,
propunha alternativas plasticas diferenciadas dasjupie o0 movimento muralista postulava
(VASCONCELLOS, 2005 p. 291-292).
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Outro aspecto a ser ressaltado é que a discussémaoatureza da revolugédo na
América Latina, que suscitava debates e diversiexdes desde o inicio do século, foi
orientada nos anos 40 por um debate sobre a dmkmilei de Revolucdo Socialista no
continente. Para alguns intelectuais, como AlejarMartinez Cambero, tedrico do Partido

Comunista Mexicano, que escreveu em 1945, hawvéia de que:

As condicdes objetivas e subjetivas em que nosndramoos ndo permitem a

instauracdo imediata do socialismo no México. Agde produtivas do pais estédo
desenvolvidas a ponto de que uma ruptura com agded capitalistas de producéo
gue existem presentemente seja tanto necessar@ mussivel? Pensamos que nao!
Objetivamente, as condigbes econdmicas e o modprathucdo (nas suas bases
fundamentais, e ndo apenas em centros industrigigdos) ainda ndo sdo

essencialmente capitalistas (LOWY, 2006, p. 11- 12)

Deste mesmo periodo data um documento do PC mexisabre o pacto
operario-patron&l, também fruto da hegemonia stalinistdo periodo. Esse documento
aponta para a possibilidade de colaboracdo deedessalhadora com a burguesia nacional e
com o proprio imperialismo norte-americano. A q@estentral da associacdo entre as
classes, que continuavam a manifestar interespesificos, era o desenvolvimento industrial
do pais, com o proposito de melhoria nas condigiesida das massas. E interessante
pontuar que o argumento do periodo era que o delsamento do capitalismo deveria ser
realizado em nome do materialismo histérico, em agieelacdes materiais que o homem
produz, seus meios de vida, formam a base de slmges. Desta forma, os diferentes
interesses materiais entre as classes seriampmegseis pela sua divisdo. Para Toletfano

0 socialismo nado deveria ser instaurado imediattenemMeéxico no periodo pos-guerra.

Os socialistas mexicanos, 0s marxistas mexicantri® @s quais me encontro, assim
como 0s nao socialistas mas revolucionarios, os Igtegam para destruir os
resquicios do regime feudal, para anular a polifezenssos recursos naturais e para
defender a patria do imperialismo, os liberais gée partiham de algumas idéias

3 Em abril de 1945, a Confederacdo dos Trabalhadimegléxico e a Confederacdo de Camaras Industriais
assinaram um acordo de unidade nacional. La Vddédéco, 6rgdo do Partido Comunista, celebrou tatda e
apresentou sua justificacao politica, social e @coca.

% E necessério destacar que embora a correnteisttalfosse hegemoénica no periodo, na esquerda starxi
coexistiam tendéncias criticas, como € o caso darte inspirada pelas idéias de Leon Trotsky. eAitava-se

sob esta perspectiva que os chamados “paisesdatsdsaviam sob o signo da presséo imperialistatgoo,

seu desenvolvimento era perpassado por um caratebicado, ou seja, reuniam formas econdmicas mais
“primitivas” e caracteristicas do capitalismo dessvido. Assim, o proletariado desses paises estdmigado a
combinar as lutas democratico-burguesas com a potareivindicagGes socialistas; ambas as etapas, a
democréatica e a socialista, surgiam imediatamem& wla outra.Assim sendo, ndo haveria sentido o
colaboracionismo entre as classes, como propunt@rante stalinista (Dicionario do Pensamento Mxdaxi
p.395, 1988).

“% Vicente Lombardo Toledano (1894 — 1958) foi um émante intelectual da esquerda mexicana. Segundo
Léwy (2006, p. 167), sua concepcgao caracterizavs@ima sintessui generisentre o marxismo e a ideologia da
Revolugcao mexicana, ou, mais precisamente, ergtalinismo e o nacionalismo do Estado mexicano.
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concretas dos membros da corrente revolucionarfzope|...]. Concordamos que o
pés-guerra ndo € o momento de implantar o socialign]. Queremos apenas o
cumprimento e o desenvolvimento das idéias de gné&amiquecidas com novas
modalidades e novas formas de aplicacdo. Querensos usm povo com
possibilidades de cultura, com possibilidades déatlho, com possibilidades de
viver de modo civilizado; e queremos que o Méxieixe de ser um pais semi-
colonial para se transformar em uma nacdo soberaabmente emancipada, tanto
do ponto de vista politico, quanto material [Tdledanon LOWY, 2006, p. 167).

Pode-se inferir que para a esquerda mexicana orqu@tava nesse momento era
o fortalecimento da burguesia nacional por meigudmesso de industrializagdo. Assim, o
desenvolvimento industrial seria uma precondicdoa pama futura luta social. Nessa
perspectiva, 0 proletariado mexicano s6 poderisgm@r com 0 progresso das massas
camponesas, haja vista que o crescimento em nuoh@r@roletariado (vanguarda da
revolucdo socialista) estava diretamente relacio@agssa questao.

O final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 fornaancados pelas disputas
incitadas pela Guerra Fria e pela politica extegpetg ampliagdo no numero de politicos com
assento nas Camaras legislativas, muitos dos caitornaram milionarios gracas aos
contratos celebrados pelo governo federal; o PRBsqua a se chamar PRI (Partido
Revolucionario Institucional) e definiu-se a ingiffio do voto feminino, no mandato de
Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958).

Léwy (2006, p.36- 37) destaca que entre 1948 e ,18%hamada Guerra Fria
irrompeu em escala internacional, tendo inicio aoma ofensiva imperialista generalizada
contra a URSS, precedida por um acirramento d@gantsmos entre as duas poténcias e do
movimento comunista internacional. Sob este coafexiuitos partidos comunistas foram
colocados na ilegalidade. Governos eleitos comsvotmunistas, ou apoiados por eles em
1945-1946, como o caso de Miguel Aleman (1946-1962Mexico, espelhavam-se na cena
politica norte-americana e deram inicio a repreasficomunista e a “caca as bruxas”. Sobre
essa situacdo o PCM, que havia apoiado Aleman%i@, hluando passou a ser perseguido,
redigiu, em 1951, um documento que criticava omegdeste presidente em nome de uma

alternativa democratico-nacional:

A classe operaria sofre a investida de uma poltimeernamental anti-operaria e
patronal que destréi as conquistas dos trabalhadprg Com o0s numerosos
empréstimos ianques que hipotecam e entregam pgpa&onomia nacional liga-se
e subordina-se a economia de crise de guerra dasldssUnidos, e os grandes
monopdlios americanos apoderam-se cada vez maiguiea nacional e destroem
a economia nacional independente do México, detaadion seu desenvolvimento e
progresso econdmicosr( LOWY, 2006, p.197-198).
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Ainda segundo o autor, seguindo a nova orientagioURSS, os partidos
comunistas latino-americanos renovaram suas crientiimperialistas e, até certo ponto,
reiniciaram a luta de classes contra as burguedlaste periodo houve uma virada
esquerdista na América Latina e, ao contrario @11935, nenhuma acgéao revolucionaria de
massa foi liderada pelos partidos comunistas. Faportante € que essa nhova mudanca em
nada ameacou o fundamento essencial de sua estrpagg 0 continente, que se pautava na
interpretacdo stalinista do marxismo, a teoriaedelucdo por etapas e do bloco das quatro
classes para a realizacdo da revolugdo nacionasatética (LOWY, 2006, p.37).

Vasconcellos (2004) destacou que durante o goveenédolfo Lopez Mateos
(1958-1964) houve uma tentativa de revitalizar @esais da Revolugcdo, com politicas de
carater populista, que evocavam algumas medidasloinistracdo cardenista. Durante sua
gestdo ocorreram greves e agitacdes politicas,pgoaocaram preocupacdes no governo
norte-americano, ocasionando uma desaceleracdo ird@stimentos no México. Em
consequéncia disso, Lépez Mateos abandonou ascasliociais, adotando uma politica
autoritaria, que se voltava contra a oposicao ipaliem especial contra os sindicatos e 0s
estudantes.

A esquerda, da qual Siqueiros fazia parte, intespreessas mudancas como
evidéncia de que o México estava sob influénciaereas (VASCONCELLOS, 2004, p.6).
Durante essa gestdo, pelo fato de o artista tomsiggo contraria ao governo, perdeu o
patrocinio dos murais, ndo apenas por iniciativgalerno quanto também de particulares.
Sob este contexto conturbado, Siqueiros fundou188®, o Comité para a Liberdade dos
Prisioneiros Politicos e Defesa das Liberdades Redtioas. No ano seguinte, viajou para

Venezuela e a recém-comunista Ctbeealizando uma série de discursos politicos que

“1 Léwy (2006, p. 45 e 50) ressalta que a RevolucdlbaBa subverteu a problematica tradicional da ntere
marxista até entdo hegemdnica na América Latinsta Eevolucdo demonstrou que a luta armada posderia
uma maneira eficaz de destruir o poder ditateripté-imperialista e abrir caminho para o sociadisRor outro
lado, evidenciou a possibilidade objetiva de umaltgdo, combinando tarefas democraticas e sdeislism

um processo revoluciondrio ininterrupto. Estasdi&c@ntravam em contradicdo com a orientacao daislqear
comunistas e inspiraram surgimento de diversagt@s marxistas inspiradas no caso cubano. O destaca
ainda que a principal limitacdo da experiéncia oabgue se tornou evidente a partir do final das &0, foi a
estrutura autoritaria do poder revolucionario, séagia de pluralidade politica, de liberdade deesgdio e de
formas de controle sobre as instancias politcatra@aracteristica relevante foi a consolidagadraistskismo
durante esse periodo, haja vista que a Revolu¢dar@ufoi vista por muitos dos setores da juventude
radicalizada como uma confirmacdo de certas tesfendidas pela IV Internacional, especialmenteedad da
revolucdo permanente ( mesmo que a revolucdo dewagar em bases nacionais, podendo condenar coEstad
revolucionario a um periodo de isolamento, ineelaente deverd caminhar para o internacionalisao d
revolugcdo) como processo que conduz ao “transcnesto” da revolucdo democratica em uma revolucao
socialista. O isolamento de Cuba aproximou este gai URSS, mas também gerou dependéncia técnica e
econdmica. Nos documentos analisados para a co@istdesse trabalho ndo foram encontradas refledées
Siqueiros sobre a experiéncia cubana; seu discergoaliza-se na idéia de uma revolucdo proletana funcéo

da arte nesse processo.
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atrairam atencgdo internacional para os atos dorgovie Mateos. Tal contexto culminou com
a prisao do artista em Lecumberri, ja referida ayuittilo anterior.

A reflexdo sobre o quadro politico mexicano, swaitgnte apresentado, tem
como finalidade evidenciar que as imagens de Siggieimesmo contextualizadas em
diferentes momentos, demonstraram sua perspediv@ s constru¢cdo de uma identidade
mexicana especifica, uma vez que o artista busoal@égionar arte e sociedade. Para a
compreensao de tal perspectiva, antes, faz-ses@&i@esama explicacdo sobre a metodologia
de analise dessas imagens.

A utilizacdo de imagens requer alguns cuidados, wezaque sao “testemunhas
mudas”, dai a dificuldade de traduzir textualmesgeis “testemunhos”; assim, para sua
utilizacdo, é necessario que as analisemos de faritiea, pois assim como textos, séo
consideradas documentos e evidéncias historicasmagens propagam valores de uma
época, mas o ponto de vista dos autores, suasup@mies, seus valores, suas proprias
mensagens, estao imbricados nelas. Nesse sergidlmds entender essas imagens nado como
algo que existiu no passado, mas uma escolha déenmdesenvolvimento temporal.

Burke (2006) destacou que antes de tentar ler msefmhas” das imagens e
utiliza-las como evidéncia histérica é prudenteiari pela reflexdo sobre seu sentido. Sob
este aspecto, a indagacgao a respeito da posgilaildia “traducdo” de determinada imagem
em palavras é bastante pertinente. As pinturas, mwita freqiiéncia, sdo comparadas a
janelas e espelhos e constantemente descritas“ceflexos” do mundo visivel ou do mundo
da sociedade. No entanto, é importante destacaesgss imagens nao sao “reflexos puros”
da realidade, mas podem fornecer evidéncias papanareensdo de aspectos da vida social.
Assim, a arte da representacdo é quase sempre mealizéa do que parece e distorce a
realidade social mais do que a reflete. Entretanfjostamente essa distor¢cdo que evidencia
uma grande diversidade de fendbmenos que podemstetados, tais como mentalidades,
ideologias e identidades. O estudo das imagenssemia uma ruptura com uma tradicao e
ocorreu num momento de debate, quando pressupssiQbee a relagéo entre a “realidade” e
suas representacdes, sejam elas literais ou vji$oEm desafiadas.

Nesse debate foram levantados alguns pontos inmp@staem detrimento dos
“realistas” ou “positivistas”, contexto em que #fatizada, por exemplo, a importancia das
convencdes artisticas, observando-se que mesmilaagtistico conhecido como realismo
tem sua prépria retérica. Assim, passa-se a camasideimportancia do “ponto de vista” em
fotografias e pinturas, tanto no sentido literahmio metaforico da expressao, referindo-se
aos pontos de vista do artista (BURKE, 2004, p436-
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Sob a perspectiva de interpretacdo das imagenslehge mencionar que um
importante método para essas analises € o0 da i@i@ogu iconologia, cujo pressuposto é de
que as pinturas ndo foram feitas somente com dantie serem observadas, mas também
para serem ‘“lidas”. Primeiramente, € importantstatsar que estes termos, embora muitas
vezes tomados como sinbnimos, podem ser tambémtaliisente considerados; o uso desses
termos tornou-se associado a uma reacdo contraseméabstritamente formais, como
composicao, cor e outras convencdes estéticas.

Neste método, que tem em Erwin Panofsky um de seais reconhecidos
representantes, distinguem-se trés diferentes sniglei significado para um trabalho. O
primeiro deles volta-se para um “significado ndturnaentificacdo de objetos e eventos; o
segundo concerne ao “sentido estrito ou convenkimmmo, por exemplo, um grupo de
soldados as margens do rio Ipiranga, como no qua@dto do Ipiranga;e o terceiro diz
respeito a interpretacao iconologica, diferenciaselaa iconografia pelo fato de enfatizar o
conteudo intrinseco da obra, tendo como perspeatiegpressao do “espirito da época”. A
iconologia € um método de interpretacdo que advaémimtese mais que da analise; assim
sendo, a analise das imagens, estorias e alegorgpiisito essencial para uma interpretacéo
iconoldgica; a iconologia, portanto, € uma “icorad@ que se torna interpretativa”
(PANOFSKY, 1955, p.54).

O método iconogréfico vem sendo criticado por selativa indiferenca ao
contexto social, pois ao tentar “desvendar” o $icgdo de uma obra ndo leva em
consideracdo para quem determinada obra possuisigtaficado. Da mesma forma, a
iconologia é também criticada, pois ao tentar agsamdéia de que as imagens podem
apresentar o ponto de vista de toda uma épocdgeegia o fato de que podemos encontrar
em uma mesma época diferentes concepcdes acercaltdea, ndo havendo, portanto,
homogeneidade cultural. O método especifico pandegoretacdo das imagens assinala que
os historiadores precisam da iconografia, “mas meuealém dela” e devem praticar a
iconologia de forma mais metddica, incluindo aizditdo de outros enfoques, como o
estruturalismo, ou psicanalise, por exemplo; estesomplementam mutuamente, levando em
consideracao o contexto social dessas imagens (BJR®04, p.50).

Pode-se inferir que ndo existe um documento olojetprimario, pois todo
documento € passivel de distintas interpretacdes.Goff (1994, p.5453estacou que o
documento ndo é qualquer coisa que fica do passadmn produto da sociedade que o
fabricou, segundo determinadas relacbes de forga ajudetinham o poder. Assim, o

documento deve ser entendido como algo que, deafonwoluntaria ou ndo, resulta do
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esfor¢co das sociedades historicas para impor aoofateterminadas imagens de si proprias.
Qualquer documento é verdadeiro e falso; falso ymr§ sempre uma “roupagem”, uma

aparéncia enganadora, mas que pode ser “desvendada”

Sob essa perspectiva, pode-se pensar em uma ihistimial da arte”, em que
tanto o contexto geral (politico, cultural) bem @as circunstancias nas quais a imagem foi
encomendada, seu contexto material (0 espaco fidestinado & apresentacdo) séo
analisados; as imagens nao sdo nem um reflexoctledade nem um sistema de signos sem
relacdo com a realidade social, podendo represtamttir esteredtipos quanto mudancas pelas

quais os individuos vivenciam seu “mundo”.

bY

Os cadigos culturais ganham forca a medida que ce@apartilhados pelos
individuos, mas sua interpretacdo é limitada, patia €poca propaga valores proprios. A arte
representa as contradi¢cdes sociais e as contradipdproprio artista entre a sua insercéo real
nas relacdes sociais e a elaboracdo imaginaria agesesma insercdo (CANCLINI, 1984, p.

27). Assim, o artista elabora uma determinada septacdo do mundo social.

E evidente que estas imagens s&o resultados detenméihado ponto de vista; no
caso deste estudo, o de Siqueiros; por isso € pleriémcia capital que estas imagens sejam
contextualizadas. As imagens séo, sobretudo, ‘imglique nos permitem perscrutar tanto as
concepgOes do artista acerca de seu tempo, quabte ® reflexo destas imagens na
sociedade em questéao.

Como ja ressaltado, o muralismo mexicano constggiunum programa
caracterizado pela valorizacdo da cultura nacianad,apresentava diferentes pontos de vista
no seu interior, exemplificados na abordagem dist@s que dele faziam parte. Utilizando-se
do passado pré-colombiano, estes artistas tornsgaorenistas da histGria mexicana; nao
uma historia imposta pelas elites, mas uma histqtia supostamente representaria a
“verdadeira vontade nacional”. Sob este contextograente nativista recebeu significativo
impulso nas décadas de 1920 e 1930, sob os destmiits da Revolugdo Mexicana. Nesse
periodo a redescoberta e a reavaliacdo das tradigfégenas perpassaram os diversos
movimentos artisticos de maneira geral. A temétidégena foi utilizada nas artes visuais e
na literatura, quase sempre em tom de protestalsoeiterando a necessidade de reflexédo
sobre a condi¢do de indios e mesticos naquele mor(®DES, 1997, p. 195).

O nativismo no México, sob a forma de discurso iafic objetivou o
enaltecimento dos valores indigenas. Neste afdtogooom programas educacionais,

pesquisas e escavacdes em sitios arqueologicosiemetem ao periodo pré-colombiano,
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para, assim, estabelecer uma conexdo entre o pagm@dhispanico e a populacéo
contemporanea, que preservara na vida cotidiaravédores. Como assinalado, Siqueiros,
embora influenciado por essas idéias, raramentepindios e quando o fez foi no sentido de
protesto social.

Os quadrodae camponesaMéae proletarig datados do final dos anos de 1920,
periodo em que Siqueiros pouco pintou, destacamidém. A perspectiva apresentada nos
dois quadros € mais social do que étnica. O prdfitito das obras ja aponta que Siqueiros
buscava nédo separar o nativismo do protesto s@ciitionomia das mulheres e a falta de
perspectivas em relagdo as novas geracoes, refadsemas figuras pelos filhos, evidenciam
a condi¢cdo social que se sobrepfe ao aspecto .ethdgoportanto, a constituicdo de uma
determinada realidade social, que nao se restaagdéxico, haja vista que as mulheres dos
quadros simbolizam a miséria e opressao das clasbashadoras. Para o pintor, o camponés
e 0 operario ndo s6 eram sujeitos construtoresigdaria mexicana, mas ainda precisavam
defender seus direitos e continuar a exigir o cumgmto de suas reivindicagoes.

Siqueiros criticava veementemente 0 que consideragmo “equivocos
arqueoldgicos”, ou seja, para ele a supervalorzal# aspectos étnicos contribuia para
mascarar as “verdadeiras” reivindicacfes popular@sadmiracdo pela cultura autoctone
deveria fundamentar conceitos para a reflexdo aiadigdes sociais do presente. Deriva desta
concepcao a necessidade de diferenciacdo entmdctdtfco” e o “autenticamente nacional”.
Mesmo tratando-se de pinturas de cavalete, tawmartés pelos muralistas, ja que seriam
restritas a um pequeno grupo, esses quadros exprumecontetdo de critica social. Nesse
sentido, cabe enfatizar que na critica siqueiriargressa aqun (TIBOL, 1996, p. 315), a
pintura de cavalete referia-se a uma questao tepatitica:

Lo que yo he hecho siempre es dar mi definiciérobres la naturaleza historico-

social del cuadro de cavallete, desde su aparicidamo forma primordial en el arte

de la pintura posrenacentista o capitalista — hastactual etapa, de resurgimiento
de las formas de arte publico [...] Puesto que @ierha existido y siempre podran
existir pequefias pinturas [...].

Nesse sentido, fundamental para o surgimento dadbarguesa teria sido o fato de
0 sistema capitalista modificar o0 modo de produmie. Enquanto em outros sistemas
econdmicos a prética artistica estava integradaamjunto de producdo, no capitalismo
separa-se e cria-se objetos especiais para serahdes, por sua beleza formal, em lugares
diferenciados; assim, o pintor abandona as gramdeedes e restringe-se ao tecido

(CANCLINI, 1984, p. 23). A afirmacdo de Cancliniivao encontro da perspectiva de
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Siqueiros, pois para o pintor a pintura de cavadeterepresentativa do gosto de uma pequena
classe. Entretanto, mesmo restritiva, poderia éamincitar a critica social.

llustracéo 10
Mé&e camponesa - 1979

“2 David Alfaro Siqueirosin: ADES, Dawn. Arte na América Latina. S&o Paulos&@p& Nayfy Edicdes, 1997.
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llustragédo 11
Méae proletaria - 1938

O tom de protesto social iria permear todo o dseymictérico de Siqueiros. Nos
anos de 1950, retoma a tematica indigenista emispuwamoCuauhtemodContra o Mito
(ilustracdo 12k Tormento de Cuauhtemd@idustracdo 13)para indicar a necessidade, ainda

latente, de legitimacao do passado pré-hispanit¢ost@ria

“3David Alfaro Siqueirosln: ADES, Dawn. Arte na América Latina. Sdo Paulos&n& Nayfy Edicdes, 1997.
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llustracéo 12
Cuauhtemoc Contra o Mitb- 1944

Este mural representa a luta do heréi asteca costgarimeiros conquistadores
espanhdis. Nessa perspectiva, 0 her6i “derrubato da invulnerabilidade dos invasores
espanhdis, matando um deles e suscitando a resistéoletiva”. E possivel perceber no
detalhe na parte inferior da obra duas esculturas: de origem espanhola, no lado esquerdo,
gue esta destruida, e outra asteca, que estéaintiactado direito. A simbologia reporta-se a
preservacdo da cultura indigena ao longo dos sgcalgesar das iniciativas do Estado
espanhol em sentido contrario; o mural parece gdiaa resisténcia cultural indigena, a cujos
remanescentes naquele momento a arte mural bubcemanagear. A luminosidade que
permeia a figura do lider autoctone vai além dap@sta de conferir um sentido de
movimento a tela, desvelando de que lado estaazd® nessa etapa de resisténcia e defesa de
um mundo que estava prestes a ruir. Um mundo nloogudistintos signos dos colonizadores
e dos amerindios impediam um desenlace pacificaquara vitéria de um lado significava a

derrocada definitiva da cosmogonia autéctone daoputonsiderada como inferior e

4 SIQUEIROS In: Génios da Pintura. Editora Abril Cultural Ltd@dSPaulo. 1968.
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subalternizada numa escala sem precedentes. Am,fundigura do indio com as maos
elevadas sugere um ultimo pedido de cleménciaalidatcircunstancias que os astecas nao
conseguiam controlar. Mesmo com as mudancas aglasrde sexto sol que se aproximava,
com a iminente chegada da figura sagrada da serpentlumada, os acontecimentos néo se
coadunavam com 0s encaminhamentos aguardados enadajuda sobrenatural poderia
restabelecer uma ordem de coisas que nao se avaculmais.

Os indios de outras regides, particularmente aguddgrotados pelos astecas,
viam-nos como centauros; nesta imagem, o invagmnésl/centauro (a esquerda) segura
uma cruz, indicando também a tentativa da submisglioral dos astecas via catequizagao.
Cuauhtemoc (a direita) resiste aos mitos de umanagsnia fatalista que identificavam
Cortés ao retorno do deus Quetzalcatl, ao contidgidlontezuma (imperador asteca no
momento da chegada dos espanhdis), tornando-seama ¢ontemporaneo de resisténcia a
exploragao.

O mural acima aponta essa caracteristica ao nacaingerplexidade diante do
quadro da conquista, parecendo manifestar que @moh supostamente compreendeu a
gravidade dos acontecimentos que se abateram saboVvoA serenidade de quem se sabe
sujeito de uma histdria que vivia momentos de &stemas que lutava esperando que esses
acontecimentos pudessem ser revertidos. A promsicdo do lider indigena, ocupando o
centro de uma espécie de palco, colocado num wcmiral e superior em relacdo aos
espanhdis, no calor do embate, sugere a centralidaduma cultura que foi olvidada por
séculos e que precisava ser recuperada.

A claridade ao fundo destaca na figura de Cuauhteamprevaléncia dos signos
gue se interpuseram a uma conquista avassalado@ fod a espanhola, mas que nao pdde
suplantar a forca da cultura autéctone, que rasstuma busca incessante de suprimir
linguas, ritos, enfim, a cultura dos povos acandmos pela colonizacdo. Este se tornou um
simbolo do orgulho nacional, um dos grandes regp@is pela resisténcia cultural, que
conservou no México um significativo nimero dos gmwriginarios e das linguas por eles
faladas. No periodo em que esses e outros murais fpintados as escavacoes, subsidiadas
pelo governo mexicano, revelavam o tesouro ar@uiied nas zonas arqueoldgicas em todo o
pais, suscitando um sentimento de orgulho nacipetd exuberéncia e magnitude do
conjunto de edificagBes. Esse processo cataputtaualorizacdo do indio pré-hispanico e
nesse processo as liderancas que enfrentaram aistangspanhola foram revestidas de nova

simbologia.
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llustracéo 13
Tormento de Cuauhtemét- 1951

Este mural representa a tortura a que foi submetildder asteca, completamente
vencido apOs uma resisténcia tenaz. A figura mariel de soldados armados e montados em
seus cavalos, também eles revestidos com armadigagela a diferenca tecnologica no
enfrentamento entre os autdctones e os espanhd&@snldologia retratada no mural indica
gue, juntamente com o estranhamento diante dope&uspo uso da cavalaria e de armas
modernas para o periodo definiram a direcao deetamento desigual. Seu companheiro, no
lado esquerdo, clama por cleméncia aos venced&sse mural retrata a forca de
Cuauhtemoc, que resistiu o quanto pode a dominage@ando com a prépria vida o preco da
resisténcia. Nesse sentido, podemos inferir queulma contraste entre a atitude de
Cuauhtemoc e a de seu companheiro; didaticamengeifiténcado de apontar dois caminhos
distintos: a resisténcia ou a entrega, duas ptidsitbes para uma mesma situacdo. A imagem
de Cuauhtemoc fora utilizada em outros contextosdgerentes artistds mas sempre com
um sentido de inspiragdo contra futuras intervesic8ejam estrangeiras ou capitalistas e

imperialistas.

“ http: //www.geocities.com/cesarth15/mapa_siqueitdsml, acessado em 25 de julho de 2007.

¢ Leandro Izaguirre pintou, para a Feira Internaaiae Chicago, uma tela intitula@iartura de Cuauhtemoc
(1893) em que o imperador asteca (com tracos indggbem marcados) encara seu algoz espanhol da form
desafiadora, enfatizando a resisténcia asteca adnio espanhol. Dawn Ades (1997, p.35) aponta que é
possivel que o fato de estar, nesse periodo, tatagirangeiro muito ocupado com a exploracaoridaszas
naturais mexicanas tenha vindo contribuir aindesmara fortalecer o “espirito nacionalista.”
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llustracao 14
Tormento de Cuauhtemoc (Detalle} 1951

E importante destacar que esses murais demonstram igsercdo da cultura pré-
hispanica na obra de Siqueiros se configura pastackr e legitimar a resisténcia do povo
mexicano; nesse sentido, o proposito ndo é reaugérgplesmente os fatos ocorridos no
inicio da conquista e colonizacdo a luz de si mesnmeas reinterpretar esses mesmos
acontecimentos no contexto poés-revolucionario. Egszcedimento pode revelar uma
intencionalidade do autor, enfatizando a motivag@lormecida por séculos, mas que,
despertada pela Revolucao, poderia significaragéig da resisténcia inicial contra o invasor
espanhol e o México contemporaneo, que continuesistindo aos interesses espurios. O
titulo Tormento de Cuauhtemaepresenta uma metafora para pensar a contemjuadae
mexicana, o surgimento de um espirito de insurgéngue faria parte da heranca autdctone e
gue nao teria arrefecido. Esse Cuauhtemoc néofeee repenas ao lider que resistiu no
passado, mas arquetipicamente representaria cadeam que luta no presente, mantendo
viva a perspectiva de autonomia diante de instieggopressoras. Siqueiros, em manifestos e
entrevistas, postulava essa correspondéncia emgsisiéncia do passado amerindio, que a

4" SIQUEIROS In: Génios da Pintura. Editora Abril Cultural Ltd@idSPaulo. 1968. Nessa revista o detalhe é
intitulado Cuauhtemoc Redivivo.
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intelectualidade mexicana pdés-Revolucdo ndo seavarde decantar, e a luta contemporanea
contra o sistema econdémico capitalista e opressor.

Os murais supracitados mostram que Siqueiros npceseupava em documentar
fatos historicos, de forma a remeter seu publigetalinente aos eventos retratados, mas
apresentava idéias gerais e alegoricas sobre ftessPortanto, para apreender o contetdo
dos seus murais faz-se necessaria sua vinculad&male representacdo, compreendida aqui
como expressao do imaginario, que é sempre umegplietacdo e que pretende apresentar
uma definicdo da realidade; evidentemente, ndo seveompreendida como uma expressao
literal do real. E sob a relagdo entre significanfpalavras, imagens) e significados
(representacdes, significacbes) que uma sociedamestréi sua ordem simbdlica,
fundamentalmente uma representacdo do real, seardbéi outra forma de realidade
historica e que, desse modo, designa a sua iddafidana vez que elabora uma auto-
representacdo de si mesma. Nesse sentido, contacalesChartier (2002, p.17), as
percepcdes do social ndo sédo, de forma algumayrdex neutros, uma vez que produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, @djtgue tendem a impor uma autoridade a custa
de outros por elas menosprezados; objetivam, tamlagiimar um projeto reformador ou
justificar para os préprios individuos suas esiaondutas. A idéia de representacao esta,
portanto, intrinsecamente relacionada a relacare epader e dominacédo, pois através das
representacdes os individuos podem tentar impoc@uzepcao sobre 0 mundo social.

O conceito de representacdo permite, portantoiy intna determinada realidade,
mesmo que de forma contraditéria, por parte deahtes grupos, com o intento de fazer
reconhecer, por exemplo, uma identidade sociaéxd®r uma maneira de estar no mundo, de
significar simbolicamente um estatuto e uma posic@odendo constituir formas
institucionalizadas e objetivadas, gracas as qigiss “representantes” (instancias coletivas
ou pessoas singulares) marcam de forma visivetpepmda a existéncia do grupo, da classe
ou da comunidade (CHARTIER, 2002, p.23).

Ao evocar o0 passado pré-colombiano, presente ngimdu@o coletivo, Siqueiros
reconhece o legado cultural desses povos — repagiesnna figura de Cuauhtemoc — e a
necessidade da inclusédo destes para conferir codesdiitaria a um pais ainda amplamente
dividido em diversos grupos étnic&e por um lado a representacdo de Cuauhtemoc evoca
auséncia, uma vez que o passado s6 nos chega désenosd, por outro torna visivel essa
mesma realidade, por meio da imagem, que cumpssed®aodo, uma funcédo didatica. A
representacdo do passado indigena € um simboldadeguna construcdo da narrativa

histérica, que busca embasamento nas sociedag@zaods. Nesse sentido, estas sociedades
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nao sdo meramente ‘“resgatadas”’, mas s&o reintpsgt ressignificadas sob uma
determinada perspectiva.
A insercdo da cultura pré-hispanica na obra deeBigsi constitui-se, pois, num

discurso de carater didatico, que busca as ra&essisténcia mexicana no passado, com o
objetivo de subsidiar o pertencimento a nacdo mggmte. Nesse sentido, pensar em uma
identidade mexicana implicaria a integracdo dasedades originarias, restabelecendo sua
historicidade, tarefa complexa, dado o processedienizacdo. Cuauhtemoc é sintese da
forca indigena atualizada. O reconhecimento deasssagdo poderia permitir a ruptura com a
exclusdo das comunidades indigenas, possibilitaaddormacdo de uma identidade
“genuinamente” mexicana, que levasse em conta essaecificidades. Assim, indios e
mesticos seriam efetivamente incorporados a héstbgxicana, reivindicacdo que perpassou
a Revolucao e proposta fundamental do movimentalista. Sob tal aspecto, era necessario
vincular esse passado legendario ao presente,ajaeopartista era permeado pelos ideais de
uma revolugdo proletaria iminente. Os murais aisetfmonstram a tentativa de vinculagédo

das massas a esses ideais.

llustracdo 15
O Povo pega em armas - 1957

“8 David Alfaro Siqueirosln: ADES, Dawn. Arte na América Latina. Sdo Paulos&né& Nayfy Edicdes, 1997.
Secédo do murdbo Porfirismo a Revolucdd mural completo foi inaugurado somente em 1966.
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No mural acima é perceptivel a énfase na partidgpggopular na Revolugéo
Mexicana, na qual diversos grupos lutaram por slgetmuito similares, capitaneados por
seus respectivos lideres.esquerda temos o exército revolucionario de Madepresentado
pelo chapéu envolto por uma faixa com as coresatadira mexicana. Madero, o lider
pioneiro que conclama o povo a se rebelar contsuesssivas reelei¢cdes de Porfirio Diaz,
gue se perpetuava no poder desde o final do saotdoior. Madero que determina dia e hora
para o inicio da Revolugdo e cuja voz encontreorésxia num povo aviltado. Villa (1993)
aponta que Madero, embora pertencendo a uma fatndéidicional com interesses na
agricultura, industria e no setor bancério, nunchat tido qualquer pretensdo politica.
Defendia a bandeira da n&o-reeleicdo, mas temia parécipacdo independente de
camponeses e operarios. Madero considerava possitgir do ditador um acordo
possibilitando uma transicdo “sem traumas” e senohilizacdo das massas.

Pode-se destacar ainda a presenca de EmilianoaZajgasombreiro vermelho, a
esquerda da imagem e de Francisco Villa, no cankttalde quepe verde. Ao perscrutar as
figuras retratadas no mural, torna-se importarftetniesobre a participacdo dessas liderancas
emblematicas nos conflitos. Nunes (1999, p. 10)-l8donta que para 0s zapatistas
(camponeses do sul), importava a restituicdo dasstexpropriadas agmieblose a criagao
dosejidos®. Ao contrario do movimento do Norte, 0 do Sul erenposto principalmente por
indios das comunidades rurais; ndo era apenasistgramas também indigenista. O
movimento zapatista ndo foi um movimento sociglisé@o havia a idéia de transformar o
México revolucionariamente como um todo; a “revéhicde Zapata diz respeito somente a
aspiracdo de um passado comunitario indigena.

O movimento villista constituiu um agrupamento dEyenos camponeses do
Norte; representou uma pressao agrarista refogadalementos desclassificados” (ladrdes,
desempregados etc.), uma forca confusa, sem urogite homogénea, mas que levava em
consideracao as pretensdes dos camponeses do ddonte demonstrou a lei agraria de 1915,
gue considerava ser a grande propriedade fundiddapativel com a “paz e a prosperidade
da republica”, devendo, portanto, ser destruidaauibr aponta ainda que a diferenca
fundamental entre o programa agrario de Zapatdes agraria de Villa é concernente as
diferencgas estruturais existentes entre Norte eNguhorte, o problema fundamental para os
villistas era o fracionamento dos latifundios. @kstas eram fundamentalmente “cowboys”,

pedes, empregados assalariados, vendedores ameBuléinham pouca ligacdo com um

49 Pequena propriedade baseada na relacdo familiar.
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territério determinado, sua ambicdo era serem grah N&o nos deteremos na andlise
destes movimentos e seus desdobramentos, mas est&cal que a presenca de Villa e
Zapata nesse mural ndo ocorreu aleatoriamente.

Quanto a intencionalidade de Siqueiros, ao retragarprincipais liderancas
revolucionarias neste mural, € fundamental destqeara figura do herdi € peca importante
nos mitos de fundagéo e na construcdo das ideeSdaacionais. Sobre os herdis nacionais,
Carvalho (1990, p. 14) destaca que todo regimdigmlbusca criar imagens que sirvam de
modelo para os demais membros da sociedade. @ @estaca ainda que esses herois
tornam-se pessoas reais, por mais que sejam feitanth construcdo ideoldgica e que
apresentem elementos mitolégicos. O proprio praceds “heroificacdo” exige uma
transmutacdo da figura real, com o intuito de téanarquétipo de valores ou aspiracdes
coletivas. O heréi na modernidade transita entnead e o imaginado; € uma figura de
excecdo, uma elaboracdo coletiva que objetivateateo “espirito nacional”. O fato de
Zapata e Villa terem sido perseguidos e mortos ei@ocombate, mas no momento de
institucionalizacdo da Revolucdo, ndo obstante siemssivas participacdes nos embates,
contribuiu para a anuéncia popular em torno de fgiaiss entdo polémicas.

Na celebracdo e difusdo dos herois, a Arte tornaliada da Histéria, uma vez
que a evocacdo do passado deve estar relacionapeondocdo das representacdes,
caminhando ao encontro do imaginario social, coamah tecido de relacdes socio-culturais,
nunca desvinculado de um fim. Assim, a Histériasegra o heréi e a Arte o celebra
(MILLIET, 1993, p.75).

Ao representar as figuras de Villa e Zapata nessmlmSiqueiros ratifica a
simbologia concernente a imagem destes herdis @l uma vez que participaram
diretamente na Revolucdo Mexicana, infligindo ses@s derrotas ao exeército
constitucionalista. Se o pintor insere esses eltyaed porque ja havia forte identificacéo
desses icones como personagens legitimos do parde&mal, ou seja, eram reconhecidos
pela populacdo. Essa € a tessitura de herois qualgidos aos pantedes nacionais; neles as
pessoas se sentem representadas por meio do qoasiélecado mais sublime e mais
emblematico, a dedicacdo a uma causa maior quépaigmerspectiva individual, mesmo
quando tudo indica que esta causa esta perdid@iet&nto, cabe ressaltar que na acepcédo de
Siqueiros, essas pessoas, mesmo sendo lideres,iestéidas em meio a multiddo, numa
alusdo a idéia de que a Revolucdo Mexicana fa f@lo povo, com todas as contradi¢cdes e
antagonismos que se encerram nesses grupos, @aicodp mural. E sob essa mesma

perspectiva que os demais grupos apresentadosista, como as “soldaderas” (a direita),
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mulheres participantes da Revolucdo, por exemdtioerepresentados, apontando para a
idéia de que a Revolugcdo Mexicana foi feita potirmtiss segmentos sociais mexicanos. A
propria historiografia ja transitava em direcdo sipoa uma Histéria politica tradicional,
centrada nos grandes lideres, valorizando a fasgaodto em armas para mudar o rumo dos
acontecimentos.

No seguinte mural (llustracdol6) torna-se perceptihovamente a idéia da
participacdo dos diversos grupos na Revolucdo Megicporém trata-se de uma perspectiva
muito mais simbdlica. O operario morto sobre adite montagem é carregado para uma
maquina devoradora, enquanto a figura mitica qaeeap no alto “um génio benfazejo e
libertador”, representando o progresso, paira sabmeaquina. Embora se possa fazer uma
alusdo ao operario que esta sobre a linha de mamtagmo sendo o grevista assassinado em
Tehuantepec, em 1934, (fato documentado pela ftelahuel Alvarez Bravo na llustracéo
18), o tema desse mural ndo se refere apenas acamexde modo extensivo, representa o
latino-americano e ao mesmo tempo € uma refer&mdigersal, pois parece indicar que,
mediante a superacao, os distintos grupos humaaosham rumo ao progresso, que nao se
restringiria as questdes tecnoldgicas, mas simalizana nova concepcédo, a possibilidade de

superagdo rumo a “emancipacao final”.

llustracao 16
Pela Seguranca Completa de Todos os Mexicanos2- 1984°

%0 SIQUEIROS In: Génios da Pintura. Editora Abril Cultural Ltd@dSPaulo. 1968.
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llustragéo 17
Pela Seguranca de Todos os Mexicanos (Detdlhe)

llustracdo 18
Operario grevista assassinado (1934)

1 SIQUEIROSIn: Génios da Pintura. Editora Abril Cultural Ltd@dSPaulo. 1968.
2 Manuel Alvarez Bravo, O operario grevista assastin(1934)In: ADES, Dawn. Arte na América Latina.
S&o Paulo: Cosac & Nayfy Edicdes, 1997.
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Nas imagens apresentadas e a partir dos depoiméetoscomo dos manifestos
escritos pelo artista e reportados nos capitulteriares, evidencia-se que Siqueiros une o
discurso oficial a propdsito da construcdo de udentidade nacional a idéia de uma
transformacao de carater “universal”; transicdo sgi€ompletaria por meio do comunismo,
evidenciando a “confusdo ideolégica” presente racgsso revolucionario. No México, o
discurso oficial posicionava-se, muitas vezes, ipnéxdo socialismo, mesmo que na pratica
as transformacdes se fizessem lentas. A énfaSeydeiros é a participacdo popular em todo
0 processo revolucionario, que se relaciona, dedadntrinseca, a idéia da transformacéo de
toda a sociedade. O manifesto dos artistas indepéeslde 1930, o qual Siqueiros assinou na
qualidade de secretario geral do Sindicato de Tmatares, Técnicos, Pintores e Escultores,
conclamava o povo para lutar a favor da implantaigi@ma nova ordem evidenciando tal

perspectiva:

Em nome de todo o sangue derramado pelo povo emnbezde luta, sob a ameaca
de quarteladas revolucionarias, fazemos um apelente a todos os camponeses,
trabalhadores e soldados revolucionarios do Mépiam que, compreendendo a
importancia vital da luta que se avizinha, e esguéc as diferengas de tatica,
formem uma frente Gnica para combater um inimigown >3

Os murais supracitados evidenciam a concepcaoqiei®s de que a Revolugao
Mexicana constituia-se numa etapa que antecedesgaotucdo socialista. Como ressaltado
anteriormente, sua idéia de revolucdo estava camgirda com o0 socialismo soviético.
Deste modo, deveriam ser cumpridas as etapas dpsnpar Stalin, a saber, a revolucéo de
frente Unica nacional, a revolugcdo democratico-besg, ou seja, a associagdo com um
governo burgués progressista e, por fim, a revolspiialista. Nesse sentido, cabe ressaltar
que, como aponta Lowy (2006, p.27), partindo depamio de vista subjetivo, a maioria dos
militantes comunistas entendia que a URSS erara i socialismo; portanto, sua defesa
era primordial e a revolu¢do nacional-democratimdria caminho para o objetivo final dos
trabalhadores que era o socialismo.

Assim, a triade arte, politica e sociedade fundiassm ideal transformador.
Siqueirosin Tibol (2006, p.492) destacou que:

%3 Protesto dos Artistas Independentes de “30-BO”ADES, Dawn. Arte na América Latina. S40 Paulos&p
& Nayfy Edicdes, 1997.
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[...] Era la voz del México socialmente ejemplarybz del México guia en la lucha
por la independencia nacional, por la posesiéradiefra, por reformas obreras, por
la alfabetizacion y la cultura, por la modernizacindustrial. El imperialismo, sus

sOcios y sus servientes vieron con recelo el aneeimterés por el arte mexicano
nacionalista, popular y revolucionario, y no estuoh de acuerdo en que fuera un
colaborador cotidiano del Estado en los aspecttiigamente progresistas de ese
Estado que simultdneamente encubria con palabraagigicas actos contrarios al
programa de la revolucién democratico-burguesd. as condiciones adecuadas
para el desarrollo de nuestro arte las habia dadarmllo de la Revolucion

mexicana y también — hay que decirlo con sincdridal ingresso de muchos de
nosotros a las filas del Partido Comunista. Ests ingpregné de un sentido de
internacionalidad que pudo habernos faltado, nosopa la vanguardia del

movimiento obrero y del movimiento de massas emriggn

O movimento muralista significava, para o artigtay) lugar de discurso, de
difusdo dos ideais que defendia. Nesse sentidoeteatar seja o passado pré-hispanico, a
participacdo popular na Revolucdo Mexicana ou ia idé um “futuro promissor”, a principal
finalidade deste movimento era tornar visivel aspimkdade de mudancas. Postulava a
dinamicidade da arte, que deveria ser também rewolaria, forcando a reflexdo e os
posicionamentos futuros. A arte ndo poderia sdiensiva, no sentido de se pautar apenas
pela perspectiva estética, mas deveria ser vettellprofundas mudancas, sobretudo numa
nacao excludente como o México.

Ao representar o passado pré-hispanico em algunseds murais, o artista
fundamenta historicamente a “vocacdo” do mexicaaca pa Revolucdo. Para Graciela
Schmilchuk* (1994, p. 677), o elemento indigena ocupa um lggarremete a uma nostalgia
por uma espécie de “paraiso perdido”, em que austaqrepresentou uma ruptura. Deste
modo, seria pertinente questionar em que medidaiedio a quem foi legado o simbolo da
raiz da historia mexicana adquire a conotacdo de"“para 0 mexicano atual. Para a maioria
da populacdo o elemento indigena € a origem, maséa a alteridade: “El tema es tratado
ya sea como herencia, donde la ruptura profundaileaecia, o bien surge un tono de
descubrimiento que revela un olvido o un borrandiesiospechosamente necesario para la

construccion social hegemonica”.

* A autora procurou demonstrar por meio de entr@visue as interpretagées dos mitos fundadores e da
imagens da revolugdo, que atravessam o imaginasodi/ersos grupos sociais em propor¢des distisés,
muito diferentes das leituras especializadas. B&m$ como proposta analisar a recepcdo da popusabée as
idéias veiculadas pelos murais, mas, embora aaat@lise os murais de Rivera, podemos utilizapssguisa

na medida em que 0 movimento muralista, de modal,gétha como objetivo apresentar a histdria doibte
para 0s mexicanos. Assim, por meio de questbesadds pela autora, podemos subsidiar algumas Geflex
sobre a perspectiva da obra de Siqueiros.
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Schmilchuk (1994) enfatiza que para a populagdomddo geral, o processo
histérico da Revolugdo Mexicana ndo adquiriu o tear&@le mito libertador, como a
Independéncia, por exemplo. Na Revolucdo, alguterds sdo reconhecidos como mais
“limpos”, como Zapata, e outros como mais fortegigorosos, como Villa. Ao exaltar a
hombridade, é concedida menos importancia a paatiéo de mulheres e criangas no
processo. A valentia do povo também é lembrada,onsageito principal desta historia sdo os
lideres “dadivosos”, que iniciaram a Revolucaoae, (gtimo, o povo em luta. Assim, para a
maioria da populacao: “Tiene uno que defenderdedt® no ha cambiado nada, sigue igual”;
ou ainda para alguns segmentos da populagdo, eahageclasses mais altas: “Veo que no
siempre los tiranos [léase Porfirio Diaz] eran ta@os como los pinta la historia”. Essas
inferéncias sinalizam que os murais, embora didgiticem sempre conseguiram seu objetivo,
mesmo porque os fatos da histéria mexicana repes@ende forma idealizada muitas vezes
nao correspondem a imagem que o publico constalitesns acontecimentos representados.
“(...) Las pinturas murales por si solas no enseRaeden reforzar, refutar, crear el respaldo
en imagenes de la formacion adquirida en otroscesgfa(SCHMILCHUK, 1994, p. 678-
679).

Os murais propunham como empreitada forjar um dente pertencimento para
integrar e consolidar a identidade nacional. Pamajsociedade exista e se mantenha com o
minimo de coesdo é necessario que os agentesssaciaditem na superioridade do “fato
social” sobre o “fato individual’, que tenham umeofisciéncia coletiva”, que traduzam a
sensacao de coletividade; deste modo, os agentémsstentam produzir sentido a sua
conduta. O social é produzido por meio de sent@El@mbolos, designando a relagdo dos
individuos uns com o0s outros e simultaneamenteamstituicées politicas e sociais. Dessa
forma, € definido um cddigo coletivo que demonssanecessidades destes agentes sociais.
Portanto, as relacdes sociais ndo podem ser redua@s componentes fisicos e materiais da
sociedade. Por meio dos imaginarios sociais umaedade designa a sua identidade,
elaborando uma auto-representacao, estabelecengosgées sociais e conseqientemente
regulando a vida coletiva (BACKZO, 1996, p. 305810

Sob esse enfoque, podemos propor que a formagédemtadade mexicana, como
toda identidade, esta relacionada a uma buscagigacd@o social. Temos uma identidade
proposta pelas instituicbes dominantes, que sobomtexto revolucionario passam a
compreender a necessidade de inclusdo de elenmiritosa renegados, a fim de garantir sua
legitimidade; paradoxalmente, a identidade proppstaSiqueiros, além do reconhecimento

desses elementos, tentava algca-los a condicdo efeeagda Revolugdo, que sob sua 6tica
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representava um caminho para uma revolucao prialetirologicamente comprometida com
0 socialismo soviético.

Em ambas as propostas (e cabe ressaltar que ststaane interligadas, uma vez
que independentemente dos conteudos, os muraim fpatrocinados pelo governo) a
legitimacdo dessa identidade se efetivou mediamMal@izacdo do passado pré-hispanico e
da énfase na participacao popular na Revolucdoddeai Sob esta perspectiva, o passado foi
tornado presente por meio da narrativa, ativamemetgente na vida pratica, pois a valorizagcao
desse passado pressupde o reconhecimento da dradittaral no México. Ao exaltar
mesticos, indios e trabalhadores como sujeitosistaria nacional, o muralismo propés a
utilizagdo de uma memodria historica que remete gassado de dominacdo, mas também a
uma valorizacdo politica e social desses grupofRewlucdo. A experiéncia do passado
mexicano forneceria a orientacdo necessaria pprasente. Os murais de Siqueiros sugerem
que o povo iniciou a Revolugdo, mas uma revolugadaaem desdobramento; faltaria o
cumprimento da Ultima etapa, a revolugéo prolet@a o carater inconcluso da Revolugéo
Mexicana e a necessidade de “reavivar’ sua memdblaguele momento, a critica de
Siqueiros [h TIBOL, 1996, p. 499-500) voltava-se contra a ié@flaia imperialista norte-

americana no México, recorrente para a esquerépatz:

La “amistad” con los grandes monopolios y con digmo de los Estados Unidos

no puede sino acarrear desgracias al pueblo mexieatre las que habra que contar
con el ahogamiento de los poderosos embriones e&raucultura nacional, porque

el imperialismo también penetra en el arte y sevewgentro del arte, corrompe a
pintores importantes y los convierte en servideraxlusive delatores [...] Nosotros

defendemos los intereses inmediatos de todos lmbtes que producen, trabajan y
crean en México; nosotros estamos por la defenska ¢z y en contra de los

enemigos de la paz; nosotros anhelamos el progtesdéxico y de todas las

naciones.

Siqueiros ressaltou que as condi¢cdes do pais hawiadado e que a Revolucdo
Mexicana estava em “franco descenso”, ocupada pw@ oligarquia de “novos ricos”. A
vitoria da Revolugdo néo teria sido do povo, dassgs trabalhadoras; uma nova burguesia
reacionaria governava o pais. Todavia, se esse ongasverno, representante da burguesia, se
interessava pelo muralismo é porque reconheciasigemovimento seria capaz de “revestir
sua demagogia”. Nesse passo, 0 movimento perguiéa governo se apresentasse perante o
povo como um governo que favorecia um programa gadm da Revolugdo. Contudo,
efetivamente, ndo se comprometia mais com 0s pitopomiciais que desencadearam o0

processo revolucionario, agregando posturas disp&rgueiros percebia como o governo se
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apropriara ideologicamente também da arte muradando enquadra-la aos seus propésitos,
como assinalour TIBOL, 1996, p. 500-501):

Los gobiernos mexicanos de la contrarrevoluciomgajuieren que se recuerde al
pueblo de México el programa de Zapata ni la tésislos precursores que se
movieron en torno de Ricardo Flores Mag®n precursores que le dieron a la
Revolucién mexicana lo poco que tiene de doctriPara seguir alimentando el

prestigio de un Estado que apoya la producién da otural, financian pinturas y

esculturas monumentales folkloristas, historicistagmplemente formalistas. Ya no
les interesa esa cultura que tiene profundas raicesd pueblo y que regresa a él
restructurada, recreada, para elevar su consciéncia

Nesse sentido, a arte constituia-se para Siqueim® uma espécie de arma que
deveria ser usada, dada sua eficiéncia, pois “@airdos ojos, por los oidos y a través de lo
mas profundo y sutil sentimiento”. Poderia sefiaatla como um mero instrumento de
propaganda ou poderia ser utilizada pelo povo firasdverdadeiramente” revolucionarios. O
muralismo mexicano esteve relacionado, sob a d@é&&iqueiros, a um sentido popular,
configurando a necessidade de se estabelecer lagaa@ntre os problemas da vida humana
e a “marcha progressista” da sociedade. Dai aagderentre estética e politica, imbuida de
um carater universal. O fato da arte ndo estarrdirtamla a um discurso oficial do Estado ndo
garante que esta arte seja de fato livre; sob pms&pcado, a pior de todas as opressoes € a
opressao fisica, que restringe a arte a uma midargociedade.

A arte que se propde transformadora deve utilizaiosnque possibilitem maior
alcance social, dai a necessidade de locais pébliGutra questdo evidenciada pela
necessidade de libertar o gosto publico da “tirboiguesa” era pensar o papel das academias
oficiais, que para Siqueiros eram reacionariass poida propagavam os valores burgueses,
ou seja, acabavam por converter os artistas em smbruyocratas. Para o artista,
institucionalmente, a academia seria fonte e fdtocorrupcdo; assim, o proprio ensino de
arte no México seria um elemento de corrupcéo.eStd perspectiva, o verdadeiro ensino da
arte deveria ser realizado em um processo queséaguma funcionalidade. Teoria e pratica

deveriam ser indissociaveis. Nao haveria fundamemtoivalizar politica e criacao artistica.

Soy partidario de que la pintura y la esculturaasiral proletariado en su lucha
revolucionaria de clases; pero considero la teddharte puro como suprema

* Ricardo Flores Magén era membro do Partido Libefean 07 de agosto de 1900 fundou, juntamente s&um
irmao, Jesus Flores Magén, o jornal Regeneracide, sg transformou logo no porta-voz do Partido abe
Nunes (1999, p.58-59) ressaltou que ao criaremjessal, 0s irmaos Flores Magon ndo queriam a t®am,
limitando-se a uma critica moralista da administcae da justica do regime de Porfirio Diaz. Entrgtaa
perseguicdo do regime desencadeada contra osidim@/ocou uma radicalizacdo no posicionamento de
ambos, incorporando uma série de demandas sociaisaghistas.
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finalidad estética. Agrego: una manifestacion dendduraleza no ha existido hasta
la fecha en el mundo, y solamente podra existurensociedad sin lucha de clases,
es decir, sin politica; esto es: en la sociedaduoista integral (Siqueirds TIBOL,
1996, p. 61).

N&o havia, portanto, contradigdo entre autonontigtiea e fungéo social da arte.
A visibilidade da arte consistiria, pois, na suacfio social, mas isso ndo significa uma arte
esvaziada de conceitos estéticos. A autonomiatda emtendida como a submisséo da arte
aos seus proprios critérios e finalidades e ruptama a “tirania das convencdes académicas”,
€ também um veiculo transformador da sociedade ,vema@ue propde a construcdo de uma
outra identidade, que “inverte o espelho”, tornamiddvel o aspecto cultural das sociedades
indigenas sem excluir, contudo, o passado de dgéonaSegundo Ades, poder-se-ia
argumentar que os murais, por enfatizarem as psasata Revolucédo, ficariam para sempre
na consciéncia do povo, por mais custosa que Bbagéo para realiza-las; este era o objetivo
precipuo do movimento (ADES, 1997, p.165).

Ao se abstrair da esfera estritamente académittdeaem modelos europeus, a
arte mexicana incorpora elementos étnicos e paggilautrora renegados, mescla influéncias
das correntes européias com a arte pré-colombiameersaliza-se, mas a0 mesmo tempo
reivindica uma funcdo social, que recuse uma fungédmmente decorativa. Uma das
principais caracteristicas do muralismo, para Sigegé justamente a sua intencdo social,
sobretudo em um pais como o0 México, que ainda &s®veducando”, no qual ainda existia
uma grande quantidade de analfabetos e onde amuiaiava a “miséria coletiva”. A utilidade
da arte seria, pois, tornar visivel um México cao passado legendario, mostrando-o para o
povo, configurando-se numa arte combativa para speatador ativo. A arte para Sigueiros
s6 se revestiria de sentido se estivesse voltada gueestdes sociais, que sob sua otica
culminaria com a revolucdo do proletariado. Serr§l@97) enfatiza que o realismo de
Siqueiros é baseado na luta de classes sobre @é&muria e suas representacdes; o realismo se
constréi com sentido simbdlico, mas a partir denaiciais que partem do real. “Nadie sabe
quiénes son los retratados ni la fonte de dondersal pero todos entendemos su sentido”
(SERRANO, 1997, p.19).
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Se havia um México enterrado, mas vivo, como eadafDctavio PaZz o
muralismo tratou de tentar escancara-lo. O mumalissconheceu a diversidade do México,
mas nao poderia salva-lo. O Movimento Muralista, dedo geral, esteve pautado na
perspectiva internacional, desvelando que a idatdidnexicana, devido ao fato de estar
ligada por um passado histérico comum, desembocausra histéria universal. A
contradicdo salta aos olhos. A revolucéo socialtpi@ tanto almejava Siqueiros, foi muitas
vezes incorporada pelo discurso oficial e o propastido Comunista teve muita dificuldade
em incorporar a luta pela terra, dai o apoio arorg@do operaria em detrimento da reforma
agraria, desde o contexto revolucionario.

A busca de uma identidade original, distinta daidaide da heranca ibérica, e a
resolucdo dos problemas relativos a politica, @&ule a economia, acumulados durante
séculos, ndo puderam ser resolvidas somente pordesse reconhecimento. Por outro lado,
sem o reconhecimento também ndo ha possibilidadeadsformacdo, uma vez que toda e
qualquer identidade ndo esta restrita somente egjugue a detém; ela busca seu
reconhecimento no outro.

Ainda sob esta perspectiva, é importante ressgltaro mito € o preenchimento
de uma falta que tenta satisfazer as expectativatereder a determinadas necessidades
politicas, que nem sempre correspondem a necessittedreceptores de um dado discurso.
O mito nos “engana” quando queremos ser engan&dasportante perceber que reconhecer
um determinado discurso ndo é aceita-lo, nem iimantise com ele; a identidade deve ser
reconhecida, mas também oficializada. Os grupogrdetornar-se visiveis uns aos outros
através do discurso, também no caso dos muraisiqiei®s. Desse modo, deve ser
considerado o fator subjetivo, ou seja, a sensdedeertencimento, a ponto de a identidade
imaginada tornar-se real para aqueles que a cathpart No muralismo de Siqueiros, essa
identidade se apodia no passado indigena e colemal participacédo popular na Revolucéao,
mas, principalmente, na possibilidade da construgiema “nova cultura”, de um “novo
homem”, que inauguraria um “novo” periodo, ndo adidtoria mexicana, mas do mundo.

Siqueiros se desloca da questdo mestica, mas,rite medo, compartilha das

idéias que apontavam para a necessidade de umadaden que sintetizasse o “ser”

% para Octavio Paz a obra de Siqueiros pode seciageeapesar de suas “aberracdes politicas”, dpseise
abstraiam tais perspectivas. Capelato (2005, pe2Z81) enfatiza que os comentarios de Paz solpmtasas

de Siqueiros (e Rivera) devem-se ao posicionamdot@utor no cenario cultural da época. Octavio Paz
pertencia ao grupo de vanguarda ligado a revixiatemporaneqsque defendia uma arte “pura” e 0 néo
comprometimento do artista com qualquer tipo der@sse. A autora afirma ainda que esse grupo febatido
pelos artistas que compunham o Sindicato dos Thablates, Técnicos, Pintores e Escultores do Méxioo
qual os muralistas faziam parte), devido a postdesscompromissada” que era considerada por ele® com
burguesa.
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mexicano. O pintor optou por ndo apresentar uropgsta de integracdo do indigena; o indio
foi colocado como parte de um passado remoto. Qemdwe foi purificado de sua
marginalidade, mas o indio do presente foi subsomadfigura do operario, este sim, sob sua
Otica, agente da “verdadeira” transformacao, ddip passado, presente e futuro.

A historia emerge da vida pratica humana mesclapddanto, experiéncia do
passado e expectativa do futuro, que unificadogmpo presente necessitam de constituicdo
de sentido. Nos processos de constituicdo de serg@ meio da consciéncia historica, é
importante apreender que tal caminho néo esta ®xalaente arraigado no passado, mas
concerne a triplice relacdo supracitada, pois gealgpo de representacdo historica esta
orientado no tempo. Sob este aspecto, a tradig@tingo do passado para o presente,
influencia o agir no tempo e indica direcdo (RUSEXNQ1, p. 73-77). Essa experiéncia
temporal, marcada pela contingéncia, evidenciaaguiela humana é marcada por um senso
de ruptura, pela idéia do inesperado. Assim sem@@ necessidade de desenvolvimento de
um modo de tornar esta experiéncia significativiea ga grupo, respondendo ao desafio da
contingéncia. Recuperar a ordem temporal da vidlamundo permite dar sentido & mudanca
do passado, numa perspectiva de entendimento derpece conducéo para o futuro.

Siqueiros reiterou essa necessidade de orientagdgid no fluxo temporal e
propés, por meio de sua visdo do mundo, a idéiquéeo mexicano também pode escrever
sua propria historia, rompendo com perspectivamizadoras. Ao colocar as imagens em
locais publicos, o chamado “problema indio” e assyiles de carater social que se
evidenciavam estavam a vista de toda a populagdsmm que as concepg¢des muralistas ndo
formassem um todo homogéneo. A questdo estavacaocal das pessoas pelas ruas da
cidade. N&o era esse 0 objetivo do movimento? Big@eiros, o passado indigena serviria
como fundamento didatico de que a resisténcia @rg&enoma possibilidade para provocar
mudancas na sociedade, fosse contra a dominacaohe$p ou contra o capitalismo. O
operario seria a sintese do povo mexicano, ja cideeem seu carater universal. Se ha um
equivoco na analise de Siqueiros, é 0 de toda lgugrgproposta identitaria, a saber, a idéia
da homogeneidade, que acaba por tentar apagdeesndas na busca da construcdo de uma
sintese.

No caso de Siqueiros, esta valorizacdo da tradg@dcolombiana e da
participacdo popular buscou integrar os temposiiists, a saber: passado pré-hispanico,
processo revolucionario (presente) e revolucacepaoa (futuro), construindo uma narrativa

nacional, voltada para a revolucéo socialista.



101

Os murais de Siqueiros agregam cenas da luta hymagsclada com arte e
politica, apresentadas de forma idealizada e qupjamto arte para as massas, deveriam ser
bastante acessiveis aos espectadores, que erdmnaagentes historicos responsaveis pelos
rumos do pais. E esta relacdo — espectador/stijisitorico — que dava sentido ao carater
didatico; que almejava a realizacdo de uma revoldeécarater muito mais amplo, a qual na
perspectiva de Siqueiros propiciaria a construcéonsolidacdo de um imaginario em que a
figura do conquistador espanhol se diluiria na iemaglo capitalismo como sistema opressor;
0 mexicano era para ele a atualizacdo desse passgelodario na figura do operario,
vanguarda da “verdadeira mudanca”.

O muralismo mexicano esta muito distante de ndsiocdestacou Franga (1962
p.238): “E tempo de o sabermos”, mas a possibiidde novas questbes e interpretacées é
colocada pelos murais, que deste modo continuaomgrir sua funcéo didatica ainda mais
nos dias de hoje. Estudiosos fora das fronteiragoaeas passaram a se interessar de forma
cada vez mais acentuada pela tematica, buscandmatizar reflexdes sobre esse periodo e a
sintonia desse movimento pictérico com o contektgudar do México.

Por sua vez, esse interesse crescentemente rengivatipa um evento singular,
que ainda ocupa um espac¢o importante no imagioérdental, particularmente na América
Latina, qual seja, a possibilidade da erupcdo popela novidade da sua representacao
pictérica. Ndo mais unicamente a representacad@masles batalhas e ndo mais os grandes
lideres, imortalizados no pantedo nacional, mafideses ombreados pelos anénimos que
fazem a Revolucdo. Os murais parecem despertadessp quase atavico de uma sociedade

equanime, orientada pela utopia de um mundo mstis giigual.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo desenvolvidsobre a construgdo da identidade nacional mexicana
evidencia a relevancia da questédo identitaria naidde A formacéo das identidades é um
processo conflituoso que, portanto, produz umaedade de posicbes do sujeito. Essa
construcdo se da ao longo de um processo histéoipo, estruturada no espaco e no tempo e
permite a identificacdo entre os sujeitos hist&rieoca sociedade. Além de construida, uma
identidade deve ser oficializada, tornando-se glspara os outros grupos, consagrando-se
nos diversos discursos que procuram dar conta dpssstdo. E valido ressaltar que a
passagem do século XIX para o século XX foi margaela necessidade de se legitimar a
nacao através de uma perspectiva histérica. Hasaenperiodo uma forte influéncia das
interpretagdes evolucionistas e deterministas, tiamo a idéia de que o desenvolvimento dos
diversos povos se definiria através do meio, da eaga cultura. Prado (mimeo, p.2) enfatizou
que desde a independéncia, as elites latino-amescaspiravam consolidar sua dominacgéo
sobre a sociedade, baseada numa identidade honaogéeajarantisse, também, hegemonia
politica. Desta forma, postularam-se como portaldm“espirito civilizador” que lhes dava
legitimidade para colocar-se acima dos grupos trpaados (negros, indios e mesticos) e
justificar sua dominacdo. Deste modo, o discursmidante se apropriou de imagens e
simbolos para construir uma identidade nacionallges garantisse um lugar privilegiado.
Tal desqualificagdo justificou a exclusdo da espaidtica e garantiu a manutencdo do poder
das elites, mas ndo conseguiu fazer desapareaarti@™ A despeito dessas tentativis
de abajopenetravam no discurso oficial por meio de reivdaddes politicas e movimentos
artisticos.

Ao centralizarmos esse trabalho na perspectiva deidDAlfaro Siqueiros
procuramos demonstrar que o contexto social podantspretado de diversas maneiras. A
Revolucdo Mexicana caracterizou-se por um proceasmnalista que conseguiu dinamizar
toda a sociedade, transformando profundamentaw@albcal, possibilitando a construcdo de
uma identidade pautada em elementos até entdoidoglda narrativa nacional oficial. O
contexto revolucionario, no qual o muralismo foigendrado, tornou inevitavel o
reconhecimento da diversidade cultural mexicanab &sta égide, 0 movimento muralista
procurou propagar os ideais revolucionarios, measddarte popular, critica social e “fé no

progresso”, mesmo nao apresentando um corpo te@woosogéneo. Por isso, o carater
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nacional tomou diferentes feicdbes de acordo condealogia adotada por cada um dos
muralistas. Rivera, Orozco e Siqueiros, embora ddotes do movimento mural,
discordavam entre si no que concernia a posturandee de outro em relacdo a arte e a
politica. Para Siqueiros a arte deveria seguir amicho revolucionario, dai seu engajamento
politico e, em diversos momentos, sua maior dedcagolitica do que a pintura.

O uso de imagens enquanto fonte historica permigenpliacdo da analise da
construcdo da identidade nacional mexicana. Ognesthos sobre o passado oferecidos
pelas imagens sdo de valor real e podem tanto eomepitar quanto apoiar as evidéncias
encontradas nos documentos escritos. Sob estet@sBacdcke (2004, p.236 - 237) enfatizou
gue as imagens nao dao acesso ao mundo sociahtgmtie, mas a determinadas visdes sobre
aquele mundo e devem, portanto, ser colocadas mexto que engloba aspectos culturais,
politicos, materiais etc.

Desta maneira, a problematica do mundo como remes, que € moldada por
discursos, sejam eles pictéricos ou textuais, elteb uma mediacdo entre individuos e
sociedade. A construcéo da narrativa historicaecpnseguinte, um processo constituidor de
sentido, dai a necessidade de ruptura com o conceit qual os documentos eram
compreendidos como possuidores de um sentido Gnicimseco e absoluto. Chartier (2002,
p. 27) enfatizou que as estruturas do mundo sod@dal sdo um dado objetivo, sendo
produzidas historicamente pelas praticas articslagege constroem as suas figuras. Por isso,
foi adotada neste trabalho uma abordagem que lavaoata a complementaridade entre o
discurso pictérico de Siqueiros e as fontes tegtuai

O estudo desenvolvido nesse trabalho procurou detmaongue para Siqueiros
arte e funcdo social estavam interligadas no ocactstridentitario proposto pelo artista. Ao
oficializar uma identidade por meio da arte, o mmmto mural apresentou uma proposta de
redencdo de uma classe excluidasim, o contexto revolucionario contribuiu para a
reformulacdo de uma identidade mexicana que tergeraxr coesao em um pais amplamente
dividido. A educacao e a conscientizagao socialasmm pela arte mural que representaria o
“verdadeiro” mexicano, projeto almejado pelo Estadwubsidiado pelo arcabouco ideoldgico

do periodo.

Foi nesse contexto conturbado que o “personagequeBos buscou vincular seu
posicionamento politico a questdes de carateriastébiqueiros ndo fez somente criticas
referentes a pintura de cavalete, consideradalparoeno burguesa e ndo representativa do

gosto nacional, mas preocupou-se em desenvolveraumaacional com sentido de protesto
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social. Ao exaltar mesti¢os, indios e trabalhaddeeema maneira geral, 0 muralismo propods
a utilizacdo de uma memoria historica que remete passado de dominacdo, mas também a
uma valorizacdo da cultura pré-hispanica. Este menio apresentou uma proposta de
“redencao” destes individuos excluidos atravésedpreconhecimento politico e social no
processo revolucionario. A proposta de identidaplesentada por Siqueiros demonstra a
ambiguidade entre esta e os caminhos tomados pmlallR&do. Podemos notar que a
construcdo de uma identidade mexicana em DavidrdAl&iqueiros era baseada em um
paradoxo que relacionava a Revolugdo Mexicana arewmducao socialist&xistiam, assim,
duas propostas diferentes: a do Estado que, atlegge dos murais, pretendia alcancar sua
legitimacdo e a de Siqueiros e do movimento mumalgeral, que também utilizavam os
murais como propaganda politica, mas com o intigtdespertar os individuos representados
para questdes politicas e para uma condicdo deggtieada” de uma revolucdo muito mais
ampla ainda em andamento, que provocaria a deaatadvelha ordem”, permitindo que o
poder mudasse de perspectiva.

A proposta da construcédo de uma identidade nacsmieh valorizacdo de grupos
subalternizados adquiriu em Siqueiros um carateicpéar, pois vinculava as transformacdes
decorrentes do contexto revolucionario a uma viralaevolugcdo socialista. Tal proposta
identitaria tratou de tentar homogeneizar os difiex® grupos existentes no México e foi, em
certa medida, incorporada ao discurso oficial godaaobjetivava “forjar’, mesmo nos anos
1950, a sensacado de pertencimento entre individusxciedade, indicando que a almejada
identidade nacional proposta pelo Estado aindaha&@ sido consolidada. A recepcdo do
publico que os murais buscavam atingir seria objgoa um préximo estudo, mas é
pertinente destacar que, como enfatizou Franca2(19&37-238), a questdo ndo esta na
relacdo entre a historia, via poder constituido, @iblico, mas na constituicdo do “sistema
mental” do mesmo publico; uma pequena parte, o®rigE mexicanos, pintados pelos
muralistas, ndo se reconhecem nas composi¢coessanpaBante dos murais, muitas vezes,
sem sequer nota-los. Assim, a idéia de “levar para o povo” ocorreu de forma limitada,
alargada sindicalmente gracas a militdncia politiea Siqueiros. Assim, este trabalho
procurou demonstrar que a construcdo de uma detdaiidentidade € permeada por uma
série de interesses que estéo intrinsecamentéorgaos ao contexto histérico. Ou seja, uma
identidade ndo é apenas cultural, é também poléiceduz e justifica determinadas a¢des dos
sujeitos historicos no tempo e no espaco. O discaigueiriano procurou dar conta da
realidade mexicana com o intuito de apontar umerrativa para a consolidacdo de uma

identidade nacional que questionava a realidadentggy mas que como toda proposta
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identitaria, tentou apagar as diferencas e cosflgara propiciar uma adesdo harmoniosa.
Mesmo que sua concepc¢do identitaria ndo tenha goidketal coesdo, haja vista que nem
sempre 0s interesses das classes subalternizadasifaonvergentes, sua proposta constitui-
se num importante campo de estudos que ultrapas$eorgeiras mexicanas e oferece a
possibilidade de constante renovacao historiografima vez que o processo de construgédo

das identidades esta em continua transformagéo.
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